﻿CURS 1 - iNTRODUCERE Termenul de ESTETiCa provine din cuvantul grecesc aisthesis, cuvant care denumea capacitatea noastra de a simti Aisthesis insemna in greaca veche deopotriva: senzatie, perceptie, simtire, respectiv actiunea si rezultate functionarii celor cinci simturi prin intermediul carora suntem in permanent contact cu lumea interioara si exterioara noua Dar aisthesis insemna si cunoasterea naturala omeneasca, ceea ce dobandim in mod firesc si direct prin practicarea vietii noastre in comun Cunoasterea naturala isi are geneza in structurile sensibile omenesti, in starea sufleteasca globala care sintetizeaza in mintea noastra datele hunii externe, starile si trairile interne Prin cunoasterea naturala realizam identitatea cu sine a fiintei noastre individuale si, totodata, dobandim, prin intermediul identificarilor de toate genurile, reprezentari asupra lumii in care traim: stim cine suntem, unde suntem, cum ne diferentiein de altii, ne cunoastem preferintele, stim ce ne place ori ce nu ne place etc in consecinta, aisthesis desemneaza acea facultate de cunoastere prin care omul dobandeste, in mod natural, reprezentari ale hunii interioare si exterioare Prin intermediul mecanismelor ei naturale de functionare, noi locuim intr-o hune familiara, cunoscuta de la sine si, desigur, de la sine-inteleasa Analiza etimologica a acestui cuvant si intelesurile cu care a circulat in gandirea greaca veche de la presocratici la Plotin ne pot indrca, cel putin in parte, si intelesurile cu care a fost investit aisthesis-vl de catre Alexander Gottlieb Baumgarten (1714-1762), parintele esteticii Ganditorii greci au adus aisthesis -ul (senzatia, perceptia) din domeniul fiziologiei pe terenul filosofiei, odata cu convingerea ca sufletul (psyche) este de natura necorporala, odata cu aparitia problemei raportului dintre suflet si coip Baumgarten filosof din scoala lui Wolff, a publicat lucrarea Aestethica in 1750 si a trasat programul unei noi stiinte centrate in si pe sensibilitatea omeneasca, minand distinctiile conceptuale (sensibil-mteligibil) care au fundat modul de gandire grecesc Hans Christian Wolff (1679-1754) a sintetizat in spatiul culturii germane rationalismul initiat de Descartes si continuat de Spinoza si Leibniz Trebuie spus ca filosofia in Germania a patruns in constiinta publica prin sistematizarile propuse de opera lui Wolff care au fost redactate in limba germana De aceea Hegel l-a considerat im "dascal al germanilor" pentru fapta sa de a scrie filosofic in limba nationala sustinand, pe buna dreptate, ca "o stiinta apartine unui popor cand acesta o poseda in limba sa proprie; si acest lucru este cel mai necesar cand e vorba de filosofic" Sistematizarea propusa de Wolff nu facea loc unei cunoasteri a sensibilitatii, fapt care nu permitea o analiza a frumosului si a operei de arta De aceasta lipsa a fost constient Baumgarten care a propus complementar' cunoasterii piue, o "cunoastere inferioara" centrata pe analiza sensibrlitatii omenesti Prin Baumgarten estetica dobandeste statul de discurs unificat si autonom al fenomenelor si experientelor omenesti legate de frumos si arta El transforma, pentru prima data in mod exphcit, capacitatea noastra de a simti intr-o facultate de cunoastere distincta de gandire (ratiune) 1 Baumgarten face astfel o distinctie transanta asupra naturii celor trei valori cardinale: ADEVaR, BiNE, FRUMOS Daca stiinta dobandirii adevarului si binelui se refera la investigarea si cunoasterea partii rationale din noi, stiinta dobandirii frumosului se refera la investigarea si cunoasterea partii irationale, sensibile stiinta frumosului, estetica, investigheaza perfectiunea sensibila, care este paralela si ireductibila la orice alta perfectiune rationala Perfectiunea sensibila exista cu si prin fenomen, in contextul in care arta era inteleasa de Baumgarten ca fenomen serrsibil, purtator de perfectiune "Ea (arta) nu are voie sa zboare deasupra fenomenului, pentru a se ridica deasupra fenomenului, ci ramane in mijlocul lui; nu vrea sa se intoarca la cauzele lui, ci vrea sa-1 inteleaga in purul lui ce sa ni-1 prezinte in propria sa fiinta, si in propria sa maniera de fiintare" Din aceasta perspectiva, cunoasterea vizeaza doua registre distincte de realitate omeneasca — registrul rational si registrul sensibilitatii — si, totodata, ea trebuie vazuta dintr-o dubla perspectiva: o cunoastere prin concepte, discursiva, logica si rationala, si o cunoastere prin intuitie, prin trairea nemijlocita provocata de contactul cu opera de arta Aceasta viziune a lur Baumgarten de reabilitare a sensibilitatii umane si de incercare de cunoastere stiintifica a ei a reprezentat un act de mare curaj teoretic Sa nu uitam ca suntem in epoca huninilor, perioada in care ideea ratiunii era noua religie a filosofilor Mai mult decat atat, intreaga traditie intelectuala europeana de sorginte greceasca a privilegiat intotdeauna realitatea rationala si gandirea discursiva, cunoasterea conceptuala (gandirea piua), in dauna simtirii si trairii, a realitatii intuitive Distinctia lur Pauneninde dintre cele doua cai de cunoastere: episteme, stiinta obiectiva, numita si calea adevarului, calea ratiunii si a cunoasterii exacte si (doxd), calea opiniei si erorii, a parerilor subiective si arbitrare, calea intuitiilor si a cunoasterii subiective, a dominat, se stie, sute de ani reprezentarea europeana asupra adevarului Sensibrlitatea inseamna capacitatea de a recepta senzatii dar- si de a avea dorinte, instincte sau emotii Trebuie sa retinem ca de la Baumgarten incoace sensibilitatea este o capacitate, o facultate a mintii omenesti, o structura sau un dispozitiv de cunoastere, pe care trebuie sa o gandim de sine-statator, ca iui univers interior organizat dupa relatii proprii de invarianta Or, Baumgarten, reabilitand sensibilitatea si sentimentul, pledeaza pentru complementaritate Alaturi de cunoasterea rationala dobandita mijlocit prin derivarea conceptelor din principii prime, exista si o cunoastere nemijlocita, dobandita din simtirea si sensibilitate noastra launtrica A cunoaste in acest orizont al sensibilitatii inseamna a dobandi certitudini interioare, perfectiuni (valori), care nu au nevoie de miscarile si operatiile specifice ratiunii "Realitatea pur intuitiva nu este o simpla eroare, ci are in sine o masura proprie Fiecare opera de arta autentica ne prezinta aceasta masura; ea nu ne expune doar o abundenta de intuitii, ci domina aceasta abundenta; ea o configureaza, lasand sa iasa la iveala, prin aceasta configuratie; unitatea ei interna Orice intuitie estetica nu ne arata doar multiplicitatea si diversitatea, ci, in ambele, si o anumita regula si ordine in fiecare intuitie estetica are loc o confluenta de elemente, ca noi nu le putem desprinde din totalitatea acesteia, nu le putem indica izolat si separat acest intreg ni se da in aspectul sau pur, ca intreg divizat si determinat complet" 2 in secolul al XViii-lea, denumit si "Secolul luminilor", frumosul este definit unanim ca ordine sau armonie De aici si analogia dintre frumos si finalitate, ideea estetica de baza a celui mai important filosof al luminilor: immanuel Kant Am putea spune ca, in viziunea lui Baumgarten, realitatea ni se livreaza prin doua moduri de organizare si cunoastere egal indreptatite ontologic: realitatea ideala si realitatea sensibila Prima ni se releva mijlocit prin concepte, in timp ce realitatea sensibila ni se releva nemijlocit piin sensibilitate, prin sentiment ori intuitie Ambele moduri de a fi ale realitatii poseda fiecare, distinct, anumite principii si logici interne de constructie Sensibilitatea poseda asadar, ca si ratiunea, propriile ei legi mteme a caror analiza intereseaza estetica si din aceasta perspectiva ea ar trebui sa raspunda la urmatoarea intrebare: Cum sunt organizate experientele mintale ce rezulta din contactul nemijlocit cu lumea obiectelor si trairilor noastre? Desigur ca ideile lui Baumgarten nu erau cu totul noi inaintea lui, Pascal facea distinctia dintre spiritul de finete, calea cunoastem "inimii , calea certitudinilor izvorate din sentimente si din credinta noastra si spiritul geometric, calea cunoasterii deductive, argumentative si analitice "inima isi are ratiunile sale pe care ratiunea nu le cunoaste inima il simte pe Dumnezeu si nu ratiunea Cunoastem adevarul nu numai prin ratiune ci si prin inima: plin inima cunoastem primele principii si in zadar ratiunea incearca sa le combata stim ca nu visam; oricat de neputinciosi am fi s-o dovedim prin ratiune, aceasta neputinta nu demonstreaza decat slabiciunea ratiunii noastre, dai nu si nesiguranta tuturor cunostintelor noastre Pe aceasta cunoastere a inimii si a instinctului trebuie sa se sprijine ratiunea si sa-si intemeieze discursul" (Blaise Pascal, Cugetari) Numai ca, spre deosebite de Pascal, Baumgarten fixeaza si mecanismele interne care diferentiaza cele doua forme de cunoastere unificate tot de planul gandirii ce functioneaza intr-o dubla intrebuintare in sinteza, Baumgarten plaseaza, ca si Pascal, "logica mintii" si "logica inimii" in regimuri ontologice distincte Ele simt gemui diferite, realitati sui generis ireductibile una la alta, dai' aflate totusi in unitatea naturii umane Gandirea este cea care face legatura dintre cele doua "logici" dupa cum tot ea, prin intrebuintari diferite, le si distinge Caci una este sa gandim gandirea si sa cunoastem plecand de la ea, de la resursele si mecanismele interioare ei si alta este sa simti si sa gandesti resursele si mecanismele interioare sensibilitatii Gandirea este prezenta deci in ambele "logici" dai' in intrebuintari diferite Prin urmare, gandirea are doua aparitii: in prima aparitie ea este speculativa, piua, teoretica etc iar in a doua aparitie ea e sensibila, intim corelata cu trairile noastre interioare Rezultatele acestor duble intrebuintari ale gandni nu pot fi reductibile unul la altul O intrebare de genul: care intrebuintare a gandirii este superioara? este lipsita de sens Ambele intrebuintari au aceeasi valabilitate Ele sunt valabile in genul lor in prima, intrebuintarea, gandirea se interogheaza asupra ei insesi, asupra cunoasterii piue, speculative, conceptuale in a doua intrebuintare, gandirea se interogheaza asupra trairii, a partii irationale dm noi in prima, intrebuintarea gandirii are in vedere conceptul in a doua, intrebuintarea gandirii are in vedere valorile (perfectiunea in intelesul lui Baumgarten) in prima intrebuintare se raspunde la intrebarea: care este natura conceptului? in a doua intrebuintare, se raspunde la intrebarea: care este natura trairii? 3 in concluzie, ratiunea omeneasca inteleasa ca intreg este structurata dual: pe de o parte, avem conceptul, puterea de a abstractiza si de a deriva cunostinte din alte cunostinte Pe de alta parte, avem ordinea si legitatea sensibilitatii, a trairii, care fundeaza "spiritul artistic" Noua disciplina de analiza a artei si frumosului este definita de Baumgarten astfel: " estetica (ca teorie a artelor libere, ca logica a capacitatii de cunoastere, ca arta a gandirii frumoase si ca arta a cunoasterii intuitive, analoga cu cea rationala) este stiinta cunoasterii senzoriale" Aestethica lui Baumgarten a insemnat actul de nastere al esteticii ca disciplina autonoma de investigatie a artei si frumosului si totodata, o scizura intre filosofia artei, asa cum a fost ea cultivata in corpusul traditional al gandim filosofice, de la pitagoreici si sofisti la Leibmz si Wolff, pentru ca ea a izolat universul sensibilitatii ca o realitate sui generis, ceva de sine-statator Acest fapt a permis si stimulat o serie de investigatii teoretice asupra artei in multiple domenii si subdomenii Din acest unghi de vedere, estetica inseamna si o colectie de investigatii analitice, specializate pe domenii ale artei sau pe tipuri de discipline de cercetare ori programe si metode de investigatii in acelasi timp, trebuie spus clar ca filosofia artei nu a devenit inutila Baumgarten a intemeiat estetica din perspectiva filosofica plin faptul ca a impus ideea de autonomie a frumosului si aitei si a deschis principala interogatie filosofica a artei: Ce este arta? Dar, proiectul intemeierii "stiintifice" a esteticii este la Baumgarten unul filosofic Altfel spus, el a creat estetica filosofica, adica im domeniu specializat de reflectie ce are ca obiect de studiu arta si frumosul, domeniu care nu fiinta in gandirea filosofica anterioara lui Cum vom remarca, atat antichitatea greco-latina cat si lumea crestina ori a Renasterii, au analizat arta sau frumosul in conexiune cu alte entitati teoretice Or, Baumgarten doreste un discurs centrat in exclusivitate pe sensibilitate, pe domeniul ariei si frumosului, prin desprinderea subiectivitatii estetice de orice fel de context strain de analiza lai’ aceasta idee va stimula mai tarziu, cum mai spuneam, aparitia unor estetici de ramura, inclusiv a programelor stiintifice de analiza artistica Obiectul de studiu al esteticii filosofice Estetica filosofica (filosofia artei) si esteticile particulare intr-un sens general, prin estetica intelegem totalitatea relatiilor noastre teoretice cu arta Estetica se refera la modul in care evaluam (cunoastem si intelegem) prin vorbire si gandire obiectele estetice, adica acele obiecte care produc in noi emotii si trairi subiective Tot ceea ce nu tine de trairile nemijlocite generate de contactul nostru intim cu obiectul estetic nu apartine esteticii, ci vietii noastre interioare in momentul in care ne-am exprimat o preferinta sau alta ne plasam, vrem nu vrem, in orizontul esteticii Asadar, la acest nivel foarte general, estetica inseanma vorbirea despre obiectul estetic (cel care a produs in noi trairi) Obiectul estetic poate fi iui dat natural (produs al naturii), un artefact (ceva ce este produs artificial) Prin urmare, estetica este o cunoastere si intelegere despre obiectul sensibil in individualitatea sa concreta, un obiect producator de emotii pe care, de regula, il numim opera de arta 4 in functie de nivelul de generalitate al cunoasterii si intelegem, distingem intre estetica filosofica (estetica generala) sau, ceea ce este acelasi lucru, intre filosofia artei si esteticile particulare, de ramura La nivelului instrumentarului de investigatii, estetica filosofica mobilizeaza cu precadere mijloacele logice si conceptuale de analiza, in timp ce in esteticile de ramura sunt mobilizate mijloacele stiintifice de studiu: psihologie, sociologie, matematica, teoria informatiei, teoria jocului si a deciziei, statistica etc Daca esteticile particulare sunt prelungiri ale unor domenii stiintifice, iar arta este privita cu instrumentarul stirntrfic specrfic fiecarer discrplme in parte, estetica geneala apartine campului de irrvestigatir filosofice "Materia prima" pe care o prelucreaza estetica filosofica sau filosofia artei nu este arta in nemijlocirea ei, ci reteaua conceptuala care formeaza universul reprezentarilor si gandirii despre arta Din acest punct de vedere, estetica filosofica se interogheaza asupra reprezentarilor ce insotesc misterul si inefabilul creatiei umane, cu scopul de a descifra natura si mecanismele gandirii artistice Altfel spus, estetica filosofica nu se situeaza la nivelul actului nemijlocit al perceperii si receptarii operei de arta, ci are in vedere ceea ce spunem despre opera de arta in alti termeni, estetica reprezinta intre altele, o analiza a limbajului ce rezulta din aprecierile explicite generate de contactul nemijlocit cu obiectul estetic Nu numai opera de arta, in sensul traditional al cuvantului, este considerata generatoare de emotii estetice De multe ori in locul expresiei "opera de arta" se foloseste ideea de obiect estetic pentru ca astazi nimeni nu mar stie cu exactitate ce intelegem prin opera de arta Ce este o opera de arta? Aceasta pare a fi interogatia fundamentala a esteticii filosofice contemporane, interogatie generata, intre altele de pictorul francez Marcel Duchamp (18871968), care a trimis la expozitia de la New York organizata de catre Societatea Artistilor independenti, un pisoar intitulat Fountain si semnat R, Mutt Desigur ca obiectul a trecut neobservat, dar Duchamp a revenit asupra "obiectului" expus cu un articol Cazul Richard Mutt, in care se intreba: Putem produce opere care sa nu fie de "arta"? mentionand intre altele: "Este complet irelevant daca Mr Mutt a confectronat obrectul cu mainile sale sau nu El l-a ales" Opera de arta in acceptia contemporana si-a integrat si problematica ready-mades, adica a obiectelor gata facute, a artefactelor La intrebarea: Ce este opera de arta? nu se poate raspunde simplu si univoc in sclrimb, "a devenit de la sine inteles ca nimic din ceea ce priveste arta nu mai este de la sine inteles, nici in ea, nici in relatia ei cu intregul, nici macar' dreptul ei la existenta" (Theodor Adorno, Teoria estetica, Pitesti, Editura Paralela 45, 2005, p 126) 5 iii analiza artei trebuie sa face distinctia dintre gandirea vie, cea care se exercita odata cu intreaga noastra personalitate in toate actele noastre legate de discernamant si evaluare, si gandirea formulata, gandir ea exprimata in enunturi de toate felurile - inclusiv judecati de gust ori de valoare - gandire ce poate fi investigata facand abstractie de subiectivitatea umana Cu toate ca estetica investigheaza natura ambelor forme ale gandirii, in prim planul reflectiei ei se afla formele de expresie ale gandirii formulate Corelatia dintre arta si frumos s-a realizat tarziu, tot in epoca luminilor, prin lucrarea abatelui Charles Batteux (1713-1780), Les beaux arts reduits a un seul principe, care face distinctia dintre "artele frumoase" si " artele mecanice" in viziunea lui Batteux "artele frumoase" pot fi subsumate unui principiu unic: faptul ca ele satisfac nevoia noastra de placere sau, in alte cuvinte, ele simt produse pentru a produce in noi emotii specifice, (a se vedea, Catholic encyclopedia, http:  www newadvent org) Arta si frumosul sunt gandire impreuna doar o scurta perioada de timp Deja romantismul intreprinde o critica a frumosului punand in locul lui matul Notiunile de deformare si distrugere, de estetica matului relativizeaza ideea ca arta este legata intim de frumos De la miscarea avangardista incoace, "arta nu mai este frumoasa", in sensul ca termenul "frumos" nu mai poate fi aplicat limai practicilor artistice ce produc mesaje contradictorii Datorita acestei ambiguitatii multi teoreticieni prefera sa substituie ideea de frumos cu cea de "valoare estetica" Gustul se refera la capacitatea noastra de a sesiza spontan, fara medieri, valoarea obiectului estetic Gustul este o dispozitie naturala, un "instrument" de recunoastere si apreciere a ceea ce este valoros si constituie suportul trairilor care conduc la fonnularea mior judecati estetice "Gustul" a devenit obiect de investigatii odata cu intemeierea esteticii in secolul al XViii-lea, fiind legat de "descoperirea" subiectivitatii Pentru antichitate, arta nu este privita din perspectiva gustului, ci din perspectiva judecatii de existenta sau a judecatii morale in principal, datorita lui Kant gustul devine obiect de analiza a esteticii, intrucat el l-a conceput ca o facultate de a judeca frumosul prin prisma sentimentului de placere, legat de reprezentarea obiectului Apoi, odata cu romantismul, conceptul de gust este trecut in plan secund in favoarea celui de geniu in contemporaneitate, conceptul de gust se refera la tipul de sensibilitate artistica a diferitele epoci Paradoxal, in ciuda faptului ca estetica filosofica este un discurs despre arta, prin functiile si sarcinile ei teoretice, ea trebuie plasata mai aproape de stiinta decat de arta Simplu spus, analiza filosofica a artei nu este arta, ci cunoastere si intelegere, deci stiinta Noi traim in propria noastra inferioritate intalnirea cu obiectul estetic dar il explicam si intelegem in planul gandirii De aceea, cuvantul "estetica" trebuie inteles ca sinonim cu expresia "estetica filosofica" sau "filosofia artei" in sens restrans, estetica este conceputa ca o analiza a naturii, structurii si mesajului operei de arta, ca un studiu al frumosului si, totodata, ca o reflectie asupra sensibilitatii artistice omenesti in sfarsit, estetica inseamna totodata si analiza temeiurilor judecatii de gust, a modului in care preferintele subiective exprimate in cuvinte - judecati estetice ca forme particulare ale judecatilor de valoare - pot avea o valabilitate extinsa intrucat judecatile estetice sunt subiective, estetica investigheaza temeiurile care justifica valabilitatea extinsa a acestora Nici nu s-ar putea altfel! Caci, cu totii avem, in raport de inclinatiile noastre naturale, preferinte care ne conduc la placere si emotie in fond, cine nu se pricepe la arta, la ceea ce este frumos si urat? Cu totii avem certitudinea interioara ca putem sesiza si deosebi obiectele frumoase de cele mate, 6 comportamentele frumoase de cele urate etc fara sa fie nevoie de vreo pregatire speciala Lucru ciudat, ideea de competenta si de pregatire speciala dispare cand vine vorba despre arta, educatie, politica sau sport in multe privinte, oamenii isi recunosc incompetenta, insa in aceste domenii despre care vorbeam, parerile, convingerile intime simt foarte greu (daca nu imposibil) de infirmat De regula, oamenii isi afirma preferintele fara argumente, dupa principiul ca despre gusturi nu se discuta Este chiar iui act de indelicatete si de proasta crestere sa convingi pe altul ca propriile tale preferinte simt mai valoroase Preferintele noastre nu pot fi impuse cu argumente rationale celorlalti si totusi! Nu de putine ori, gusturile oamenilor si exprimarea lor in judecati estetice coincid Exista, asadar, si ceva obiectiv, consensual, in judecatile estetice care simt, cum spuneam, subiective Pe ce se intemeiaza acest acord si pana unde se intinde valabilitatea lui? Este una dintre cele mai importante intrebari pe care o putem repera in prim-planul problematicii esteticii filosofice, intrebare ce a generat cautari si a produs importate inovatii conceptuale intre aceste inovatii, conceptele de sensus comunis, de bildung ori paradigma, intalnite la Aristotel, Kant, Heidegger ori Gadamer, sunt tot atatea raspunsuri la provocarile generate de subiectivitatea ("razboiul") gusturilor Dincolo de aceste sarcini pe care si le-a asumat estetica de-a lungul timpului, sarcini pe care le putem repera in mai toate tratatele universitare din hune, estetica trebuie vazuta totodata si ca o investigatie ontologica asupra artei Nevoia unei astfel de investigatii este permanenta, fapt ce poate fi ilustrat prin rememorarea unei episod celebru consemnat de istoria artei Cum se stie, anul 1926, a deveiut prin refuzul vamesilor americani de a acorda scutirile de taxe (prevazute pentru operele de arta) pentru lucrarea lui Brancusi, Pasarea de aur, un an de rascruce pentru ceea ce reprezinta canoanele si ca±ele gandirii artistice, perceptia artei si creatiei artistice in procesul celebru care a urmat refuzului amintit, la bara a fost chemata arta pentru a fi interogata asupra naturii si scopurilor ei S-au perindat la bara critici de arta si artisti, incercand fiecare sa impuna sau sa apere o credinta personala despre ceea ce credea fiecare ca este arta "Lucrul cel mai surprinzator in acest proces este procedeul de demonstratie, maniera de a determina calitatea operei de arta si mai ales de o delimita ca atare Atat la aparatorii lui Brancusi cat si la adversarii sai, elementul subiectiv-emotional (pozitiv sau negativ) devine factor decisiv Definitia obiectiva a calitatii a fost dintotdeauna o problema dintre cele mai spinoase daca nu cliiai insolubila Nu mai putin curios apare faptul ca apararea n-a recurs deloc la conceptul unei noi frumuseti care l-a inlocuit pe cel al secolului al XiX-lea" Alaturi de Pasarea lui Brancusi, in disputa se afla si iui mod canonic de a intelege arta, dimpreuna cu iui set de convingeri adanci considerate a fi de la sine intelese intre acestea, ideea ca arta este o reprezentare figurativa Numai ca Pasarea nu apartinea acestui concept al artei "Nimic mai dificil de altfel decat de a descrie acest obiect, de care nu suntem sigiui ca se numeste Pasare Ea exista gratie unei forme, dar nu se reduce la aceasta, o forma generatoare a unui spatiu, a unei huni de la care plecand accedem la un nou orizont dincoace si dincolo de toate reprezentarile anterioare O explicatie in acest caz este periculoasa, deoarece recurge la categorii de gandire, la cupluri de contrarii sau de comparatii care nu simt cuprinse in opera Ramane de intrebat altistul insusi, daca noi pretindem ca stim ceea ce el a voit sa tematizeze in aceasta opera Singura marturie pe care o poate aduce este ca opera isi are radacinile intr-un mediu generator (s 11 ), care nu este iui soclu ci o formatie (Bildung), o hune in stare nascanda " Se poate spune ca morala "procesului Brancusi" ar fi acesta: arta figurativa a murit, traiasca aita! Dar ce fel de arta? Evident ca am putea raspunde satisfacator la aceasta provocare daca mai inainte am raspunde la o alta intrebare: Ce este arta? iata cum iui fapt, "episodul 7 Brancusi", care tine aparent doar' de istoria artei reclama interventia mijloacelor conceptuale, filosofice de analiza, adica o cercetare a supozitiile ascunse privind originea, natura si structura fenomenului artei si creatiei artistice Episodul Brancusi", a condus la o reevaluare de proportii asupra unor cadre conceptuale de analiza a artei, fapt surprins chiar de Brancusi insusi "Sunt imbecili cei care spun despre lucrarile inele ca ar fi abstracte; ceea ce ei numesc abstract este cel mai pur realism, deoarece realitatea nu este reprezentata de forma exterioara, ci de ideea din spatele ei, de esenta lucrurilor" intr-o astfel de situatie de cotitura, cum a fost si cea generata de cazul Brancusi, interventia mijloacelor filosofice (ontologice) de analiza simt chemate de toate celelalte forme de investigatie a artei (istoria si teoria artei, sociologia si psihologia artei, teoriile estetice de "ramura" etc ) pentru ca, mai inainte de a intreprinde orice fel de demers de cunoastere trebuie sa stim ce este opera de arta? Or, intrebarea: "ce este arta"? deschide traseul de investigatii specific gandirii filosofice, ontologice Pozitionarea filosofica (ontologica) a nuntii pune gandirea pe tui itinerar explicativ, prin activarea analizei de fundament, a convingerilor celor mai adanci, implicate in analiza fenomenului artei intr-o analiza ontologica a artei, mintea noastra parcurge drumul de la ceea ce este real ca dat sensibil (opera de arta, obiectul estetic) sau reprezentational (retea conceptuala) Ontologia artei inseamna o trecere de la ceea ce exista ca prezenta la ceea ce este virtual, potential Existenta in inteles ontologic este o generalitate, o nedemiinare Ea poate fi vazuta ca iui ansamblu de potentialitati, de virtualitati Ceea ce este, exista, reprezinta o actualizare a unui ansamblu de virtualitati, ce tin de planul inteligibil al hunii Opera de arta, mediaza, asadar intre planul sensibil si inteligibil al hunii Prin misterul creatiei, opera de arta aduce arhitectonica plina de mistere a hunii intr-o prezenta sensibila Ea este sinteza acestor doua radaciiu ale hunii omului: sensibila si inteligibila in opera de arta, forma sensibila (inorphe) aduce in prezenta forma inteligibila (eidos) acestei huni Particularul devine astfel semn si substitut al universalului Universalul (Unul) se "arata" prin particular si individual in sfarsit, o abordare ontologica a artei mai inseamna totodata, pe urmele lui Nietzsche, ca arta este o metafizica a hunii si cheia (calea) intelegem omenescului din fiinta noastra individuala Arta este, in aceasta perspectiva, insemnul cel mai de pret care devoaleaza natura plina de mistere a fiintei noastre Asa se explica, de pilda, de ce Heidegger a intreprins multiple analize ale artei, considerand ca imaginile poetice reprezinta conditia noastra omeneasca, mai bine decat o face chiar filosofia Prin urmare, la intrebarea: care este obiectul de studiu al esteticii? nu se poate raspunde, din multiple cauze, simplu si univoc De la Baumgarten incoace estetica a cunoscut scliimbari conceptuale semnificative legate de aparatul notional, de metodele si instrumentele de analiza, unele dintre acestea importate din campul stiintelor naturii ori din stiintele socio-umane in functie de sensibilitatile artistice diferite de la o epoca istorica sau alta, de sclumbarile survenite in agenda intelectuala europeana - dominatia spiritului stiintific si al telmologiei, aparitia stiintelor spiritului etc de sclumbarile sociale si politice, de noile curente de creatie artistica etc estetica si-a redefinit in permanent prioritatile teoretice de analiza Desigur ca hotaratoare au fost scliimbarile survenite in creatia si practica artistica, dai ele trebuie gandite ca variabile intr-o constelatie de cauze si determinari Pe de alta parte, stabihrea obiectului de studiu al esteticii variaza senmificativ de la tratat la tratat, de la iui autor la altul Exista aici, ca in orice gen de disciplina socio-umana o anumita decizie preferentiala privitoare la obiectul de studiu si sarcinile explicative ale esteticii Unii 8 esteticieni an pus un accent pe un anumit grup de probleme, altii pe iui alt grup de interogatii, in functie de felul in care a gandit natura si menirea disciplmei Morala acestei situatii este smipla Nu exista o singura definitie a esteticii, fapt care nu trebuie sa induca ideea unei precaritati cognitive, cat mai degraba faptul este im simptom pentru varietatea si gradul de complexitate al problematicii esteticii Ca mai toate disciplinele apartinand socio-uinanului, estetica este cultivata, de regula, pe scoli si curente de gandire Acestea simt fie expresii ale unor convingeri filosofice subiacente, fie rezultante ale aplicam unor metode specifice de investigatie a artei Exista desigur si o multiplicitate de orientari estetice generate de pluralitatea formelor de expresie artistica Vorbim astazi de estetica literaturii, estetica muzicii, estetica altelor vizuale etc Putem intalni, de asemenea, tipologii estetice ce tin cont de distributia pe mari arii de cultura si de limba Semnalam aici doar complexitatea problemei fara a o investiga Nici in urma cu secole si nici astazi ideile estetice si preocuparile teoretice de analiza a artei nu formeaza im sistem ordonat si unitar, expresie a unei anumite rationalitatii umane invizibile Faptul devine cu atat mai evident daca ne interogam nu numai asupra obiectului de studiu al esteticii, ci al tintelor (scopurilor) pe care le vizeaza demersul teoretic al esteticii PRACTiCA ARTiSTiCA Si STiiNTA TEORETiCA Exista o neincredere aproape generalizata in utilitatea efectiva a studiilor estetice Plecandu-se de la convingerea ca esteticienii nu pot face predictii asupra configuratiei viitoare a artei si ca ei vorbesc doar despre trecut, despre ceea este deja creat, esteticii i se refuza, de regula, statutul de stiinta Perceptia curenta at putea fi exprimata astfel: estetica, in calitate de reflectie asupra artei si frumosului, este o activitate secundara, de ordinul doi, intrucat ea este derivata din ceva primar, creatia artistica Punctul acesta de vedere este sustinut de convingerea extrem de des intalnita dupa care analizele estetice simt intotdeauna post factum si, piin urmare, ele paraziteaza procesul autentic de creatie Estetica este acuzata ca produce doar perspective abstracte si rupte de viata pentru rezultate deja cunoscute Senzatia de "deja cunoscut" este mereu reafirmata de practicienii artei, care sustin ca teoreticienii cel mult pot spune, in alte cuvinte, ceea ce este trait de catre creator in mod efectiv si tot creatorii artei sustin, deopotriva, ca teoreticienii simt oameni frustrati, lipsiti de talent, incapabili sa se afirme ca artisti, dai' atasati de arta tocmai plin aceasta lipsa Ei, teoreticienii, incearca sa suplineasca lipsa de talent prin studii teoretice, actul de creatie autentic prin vorbe despre arta Starea de neincredere despre care vorbeam este transmisa, in primul rand, de artistii creatori ce sustin, pe buna dreptate, ca actul creatiei nu este precedat de consultarea de tratate estetice Caci, se stie, natura creatiei este acoperita de mister si orice incercare de rationalizare si cuprindere deplina a ei a fost sortita esecului Teoreticienii insisi impartasesc convingerea ca estetica dubleaza inutil, cu vorbe, contactul nemijlocit, placerea si emotia, pe care o produc in noi opera de arta ilustrativa este opinia lui George Calinescu, el insusi profesor de estetica: " Estetica este o disciplina, sau mai bine zis un program de preocupari, care s-a nascut, inconstient sau nu, din nevoia resimtita de o intinsa clasa de intelectuali de a vindeca lipsa sensibilitatii artistice prin judecati asa-zis obiective, adica in fond straine de fenomenul substantial al emotiei Acesti indivizi, incapabili de a se pronunta asupra valorii artistice a unei opere, simt o mare usurare cand printr-un 9 rationament sau prin insusirea parerilor unor critici ajung la incredintarea ca se afla in fata unor opere valoroase" Neincrederea in utilitatea studiilot estetice isi are si o alta sursa care poate fi formulata interogativ: estetica propune o descriere a ceea ce se intampla in mod efectiv in imiversul triadei creator-opera-receptor sau ea propune norme si sisteme de conduita (algoriinu) in procesul creatiei si receptarii? Cu alte cuvinte, ce face estetica? Descrie faptele legate de creatia artistica sau ii prescrie reguli? Trebuie spus ca aceasta dilema, prescriptiv versus normativ nu apartine doar esteticii Ea isi are originea in dezbaterile filosofice initiate de David Hume (1711-1776) si Kant care au argumentat ca trebuie sa distingem intre "este" si "trebuie" Prin urmare, orice intreprindere teoretica descriptiva arata "cum este" un lucru - in cazul esteticii se descriu experientele interioare ale creatorului, se inventariaza proprietatile operelor de arta, se descriu trairile receptorului etc - sau "cum ar trebui sa fie" - in cazul esteticii se prescriu norme privind creatia si natura frumosului si artei in primul caz, o estetica descriptiva ai' trebui sa propuna o descriere schematica a practicii artistice in cel de-al doilea caz, o estetica normativa ar' trebui sa elaboreze modele ale creatiei si frumosului pe care artistul ar' trebui sa le urmeze in procesul creatiei Dar, si intr-un caz si in altul, estetica nu-si vadeste utilitate Faptul poate fi argumentat prin recurs la istoria esteticii ori la istoriile ideilor despre arta si frumos Teoreticienii care au descris doar faptele care s-au produs in randurile comunitatii artistice au fost depasrti de permanentele scliirnbari care au loc in universul mijloacelelor de expresie artistica, in limbajul artei Creatorir simt intotdeauna inaintea teoreticienilor si ei simt cei care impun prin creatiile lor, norma artei si frumosului si nicidecum descrierile secundare, defazate in timp, mai mult sau mai putin fidele ale teoreticienilor Acelasi lucru s-a intamplat si cu teoreticienii adepti ai punctului de vedere normativ, cu cei care au fixat reguli ale creatiei si au dorit sa impuna o perspectiva canonica asupra artei si frumosului si ei au fost depasiti de dinamica interna a practicii artistice, iar' ceea ce era considerat a fi im canon al creatiei artistice sa vadit ca era doar' o prejudecata a unor teoreticieni lipsiti de perspectiva realitatii Prin turnare, dilema descriptiv si prescriptiv a alimentat si ea neincrederea in utilitatea efectiva a analizelor estetice in realitate insa, aceasta dilema poate fi stinsa cu usurinta daca avem in vedere faptul ca estetica nu trebuie vazuta ca o investigatie nemijlocita asupra fenomenului artei Cum mai spuneam, intr-o anumita acceptie, materia prima" pe care o prelucreaza estetica filosofica sau filosofia artei nu este arta in nemijlocirea ei, ci reteaua conceptuala care formeaza universul reprezentarilor si gandirii despre arta Cu alte cuvinte, prin raportare la relatiile noastre nemijlocite cu arta (creatie sau receptare) estetica analizeaza vorbirea despre arta, ceea ce spunem in mod efectiv, asertiunile noastre despre arta, temeiul judecatilor de valoare etc Prin raportare la practica artistica, la mecanismele de creatie, estetica intretine o relatie mijlocita de ordinul trei: creatia artistica - vorbirea despre arta - investigatii sistematice ale acestei vorbiri (analize estetice) Estetica este in acest caz o analiza critica a diverselor "supozitii" implicate in vorbirea despre arta: istoria artei, diversele teorii ale creatorilor, diversele teorii ale disciplinelor particulare, critica de indrumare si receptare artistica, textele si tratatele artistice izvorate din practica artistica etc in acest inteles, estetica este o modalitate de cunoastere a felului in care vorbim despre arta Ea poate fi vazuta ca o disciplina riguroasa, care isi propune sa clarifice supozitiile ascunse ale limbajul conceptual care insoteste triada creatie-opera-receptare io iDEEA DE FRUMOS Si ETERNiTATEA "Frumosul consta in alegerea proportiilor, in dispunerea adecvata a partilor, in fapt, in marime, calitate si cantitate si-n raportul lor reciproc " Platon Descoperirile actuale scot la iveala potentialitatea unui nou sistem de valori fondat pe dialogul transdisciplinar intre stiinta, dezvoltare personala, arta si societate inteleptii tuturor timpurilor au urmarit dintotdeauna atingerea frumosului interior, acea desvarsire ideala dusa pana la sfintenie, care permite omului sa simta intens si profund Frumosul, pentru ca sa triasca frumos iubirea intensa de frumusete este descrisa de Platon in "Banchetul", ca o adevarata cale tainica spre atingerea Nemuririi Da Vinci era intr-adevar insetat de cunoastere, iar ciuioasterea, dupa cum el insusi spune, naste iubire: Si munim iubire acea stare pe care o da contemplarea Frumosului absolut, a Frumosului platonician; acel fior al divinului cu care se umple Fiinta contemplindu-se pe sine Frumosul reprezinta un fenomen deosebit de complex si de fluid, greu de definit "Numai frumosul place; in frumos — formele; in forme — proportiile; in proportii — numerele " Sfantul Augustin "Numarul de Aur este Numarul cel tainic dupa care au fost alcatuite toate speciile ce au viata, care au aparut in ape, pe Pamant si in aer El este acelasi cu Numarul fundamental ( raspandirea cunoasterii, pictori: Albrecht Diirer, Hieronymus Bosch, Pietei Bniegel cel Batran, etc ) si perioada Renasterii s-a desfasurat sub imperiul mior continue tensiuni de natura politica si religioasa (1517 - Martin Lutlier - Reforma, etc etc -de altfel cu toate acesta atmosfera e un lucru uimitor aparitia Renasterii care poate fi considerata cea mai creativa perioada din istoria artei), iar ceea ce a urmat dupa 1527 a afectat si lumea artistica, luand nastere manierismul, care in jurul anilor 1580 a fost inlocuit de baroc (desi in afara italiei manierismul a continuat si in sec al ХѴП-Іеа) in perioada manerista se simte in arta tensiunea, teatralitatea, pornita dintr-o dorinta de a incalca echilibrul clasic BAROCUL SEC XVi-XViii Barocul desemneaza simultan o perioada in istoria europeana dar si un curent artistic care a fost generat in Roma in junii anilor 1580-1600, migrand si fiind relativ rapid asimilat in celelalte tari si culturi europene, de unde a migrat apoi si in cele doua Americi, dar si in alte parti ale lumii indiferent de domeniul in care se regaseste, baorocul se caracterizeaza prin utilizarea exagerata a miscarii si a claritatii, respectiv a bogatiei folosirii detaliilor ce simbolizeaza lucruri ce se pot interpreta cu usurinta si lipsa de ambiguitate Toate aceste elemente sunt folosite de catre artisti pentru a produce momente de tensiune, drama, exuberanta si grandoare in privita; ascultator si sau participant la actul de cultura Barocul, ca modalitate artistica, a excelat in arhitectura intre 1600 si 1780 (ex Bemini — Piata Sf Petru) in intreaga Europa; in mobilier se regaseste in special in Franta, in perioada Regelui Soare (Ludovic al XLV-lea); in pictura a fost adoptat de catre toate marile scoli de pictura europene; in sculptura a fost prezent in special in italia, Germania, Austria, Anglia si Cehia de azi, dar si in alte culturi; in muzica s-au creat compozitii de catre toate marile scoli muzicale ale Europei, italiana, austriaca si germana, inventandu-se chiar un nou gen muzical, opera Atat Biserica Catolica cat si aristocratia au aderat rapid la valorile barocului, l-au imbratisat si incurajat pentru ca vedeau in el diferite modalitati de a-si extinde controlul asupra societatii Biserica catolica vedea modul in care dramatismul stilului ar putea atrage oamenii spre religie iar burghezia considera barocul arhitectural si artistic ca un mod de atrage clienti si de a face concurenta economica Nu intamplator, cladirile baroc, atat cele subventionate de biserica cat si cele subventionate de aristocratie au fost construite in spatii largi, publice sau private, avand prin conceptie si structura o succesiune de intrari, holuri, incaperi, coridoare, scari interioare si exterioare, sali de receptie, crescand progresiv in volum, grandoare si opulenta Pictura, sculptura, mobilierul si arhitectura barocului, pe de o parte, muzica, dansul, literatura, filozofia, opera si teatrul baroc, pe de alta parte, nu au facut decat sa se inspire una de la alta si sa se sustina armonios si interdependent Nasterea barocului este categoric legata de decizia Conciliului de la Trento din anii 1545 - 1563 privind modul in care Biserica Romano-Catolica (principalul finantator al Barocului) vedea evolutia picturii si sculpturii bisericesti ideea era ca artistii sa realizeze opere vizuale care sa se adreseze tuturora, dar mai cu seama celor multi si needucati, decat grupului extrem de restrans, pe vremea aceea, a celor avizati Astfel manierismului intelectual si rafinat al intregului secol al XVi-lea i se "opunea" prin deschidere, claritate si lipsa de ambiguitate o reprezentare umana deschisa larg tuturor simturilor De fapt, barocul a exprimat noi fonne ale valorii, care sunt de multe ori, sintetizate prin utilizarea metaforei si alegoriei, larg intalnite in literatura, poezia si filozofia barocului, precum si de 3 ardenta dorinta a cautarii mirabilului Folosind un termen italian adecvat, artistii cautau, inclusiv prin utilizarea a tot felul de artificii, sa uimeasca, sa produca profunda admiratie (precum in marinism), adica cautau meraviglia Din acest unghi de vedere, daca manierismul a fost prima ruptura serioasa fata de Renastere, atunci barocul este ruptura totala, poate chiar limbajul artistic total opus Tema cunoscuta a Renasterii, suferinta psihologica (de ce nu, metafizica) a omului, tema intr-un fel abandonata dupa revolutiile in gandire provocate de Nicolaus Copemicus si Martin Luther, se regaseste in schimb in toate fonnele artistice in care barocul s-a manifestat, dar mai ales in literatura sa CLASiCiSMUL - STiLUL CONTEMPORAN BAROCULUi Clasicismul este un curent artistic - avand centrul de iradiere in Franta, ale carui principii au orientat creatia artistica europeana intre secolele al XVii-lea si al ХѴШ-Іеа Pornind de la modelele artistice (arhitectura, sculptura, literatura) ale Antichitatii, considerate ca intruchipari perfecte ale idealului de frumusete si armonie, clasicismul aspira sa reflecte realitatea in opere de arta desavarsite ca realizare artistica, opere care sa-1 ajute pe om sa atinga idealul frumusetii morale Urmarind crearea unor opere ale caror personaje sa fie animate de inalte idealuri eroice si principii morale ferme, clasicismul s-au preocupat in mod special de crearea unor eroi ideali, legati indisolubil de soarta statului, inzestrati cu cele mai inalte virtuti morale si capabili de fapte eroice Aceste personaje, de regula regi sau reprezentanti ai aristocratiei, erau prezentati in oda, imn, poem epic, tablou istoric, tragedie, socotite ca specii superioare ale literaturii Modul de viata al burgheziei, aflata in plina ascensiune in epoca respectiva, era lasat pe planul doi, de aceasta ocupandu-se speciile literare socotite inferioare (comedia, satira, fabula) Clasicismul inseamna in primul rand ordine (pe toate planurile), echilibru, rigoare, norma, canon, ierarhie si credinta intr-un ideal permanent de frumusete inseamna ordine obiectiva, perfectiune formala (care va fi gasita in acele modele de frumusete perfecte - modelele clasice), inseamna superioritate a ratiunii asupra fanteziei si pasiunii Regulile stricte vin atunci sa defineasca pictura, literatura, muzica, sculptura si arhitectura Epoca de aur a clasicismului este perioada care, in Franta, corespunde regilor Ludovic al Xlii-lea si Ludovic al XiV-lea Marile state ale Europei isi afirma puterea incurajand o arta care sa respecte ordinea stabila Dar exemplele lui Velazquez (1599-1660) sau al lui Rembrandt (1606- 1669), precum si cel al picturii de gen demonstreaza ca triumful modelului clasic nu este total Caracteristici • imitarea naturii in aspectele esentiale ale omului si vietii, dupa modelul antic • Finalitatea operei clasice este deopotriva estetica si etica • Cadrul de desfasurare a ceea ce gandesc si infaptuiesc personajele este imul decorativ, rece si indiferent, fara vreo influenta asupra acestora • Sublinineaza necesitatea de a realiza o armonie interna a operei, obligatia de a nu amesteca genurile si de a respecta principiul verosimilitatii • Eroii clasici sunt oameni tari, proprii lor stapani care-si fac intodeauna datoria, invingandu-si sentimentele potrivnice NEOCLASiCiSMUL: La sfarsitul secolului al XViii-lea, filosoful francez Denis Diderot subliniaza ca arta trebuie "sa faca virtutea atragatoare, viciul odios si ridicolul stralucitor" Al ta are o functie morala: sa arate oamenilor diurnul pe care trebuie sa-1 urmeze Este perioada in care marile descoperiri arheologice, mai ales din jurul orasului Pompeii, in sudul italiei, readuc la moda civilizatia romana Aceasta reinnoire a gustului pentru antic da nastere unui curent international in toate artele, care se numeste neoclasicism De discutat barocul si clasicismul in arhitectura - scurt 4 RAtiONALiSMUL SEC XVii XViii Biserica romano-catolica a reusit ca timp de peste un mileniu sa uneasca Europa, dincolo de deosebirile einice, sociale, culturale, intr-o monarhie universala (Ecclesia universalis) care sa puna in slujba sa direct sau indirect economia, gandirea si arta Odata cu Renasterea, acest ideal incepe sa-si piarda foita, iar puterea laica se afirma din ce in ce mai mult incepand cu sec XVi, continentul european este scena constituiri marilor monarhii ce vor domina asupra statelor centralizate si suverane asupra carora regele isi exercita puterea absoluta incoerent, cele 2 institutii: papalitatea si imperiul, care aspirau la suzeranitatea universala intra in conflict disputandu-si intaietatea Rezultatul va fi diminuarea treptata a puterii papale, care isi arogase dreptul de a interveni in afacerile interne ale tuturor statelor catolice in calitatea sa de reprezentant al divinitatii pe pamant si consolidarea monarhiilor nationale centralizate si unificate printre care cele dintai sunt Franta, Anglia, Spania, apoi Germania si Austria Biserica insasi va fi divizata prin dramatica secesiune impusa de miscarile protestante Cauzele profunde ale Reformei trebuie cautate in disputa pentru putere intre suveranitatea statului modem si biserica ce dorea sa-si conserve stapanirea universala, dar si intre aspiratiile economice ale noilor clase, in special ale burgheziei si privilegiile economice, sociale si politice ale cleiului, intre spiritul de libertate al ganditorilor epocii si autoritatea restrictiva a gandirii scolastice impusa de biserica, intre noile principii si idei umaniste si ascetismul si dogmatismul medieval Pentru a-si recapata puterea, biserica va reactiona folosind mijloace extrem de diverse si adesea deosebit de dure, iara insa ca forta contrareformei sa poata impune o noua reunificare spirituala a Europei in timp, starea conflictuala isi pierde din acuitate, iar secolele XVii-XViii cunosc un relativ echilibra favorabil constituirii unui climat cultural in care se va naste o noua conceptie despre lume si viata, in care spiritul uman se va dezvolta fara nici un fel de inhibitii Rationalismul secolului al XVii-lea Divizarea Europei in centre de putere politica si economica nu putea sa nu determine si o divizare a centrelor culturale, desi in acest sens tennenul de divizare este departe de acceptiunea sa obisnuita Si aceasta pentru ca nu putem vorbi de granite culturale sau de limite ale circulatiei ideilor Putem vorbi insa de trasaturi caracteristice ale unor scoli sau de specificitatea unor teorii nascute intr-un anumit climat cultural sau dominate de personalitatea anumitor ganditori Trebuie insa sa precizam ca exista o tendinta comuna si anume aceea a reevaluarii ideilor clasicismului antic, indeosebi cel elin, personalitatea de referinta fiind Aristotel a carui filozofie marcheaza teoriile si postulatele rationaliste indiferent de curentul filozofic ce le-a enuntat Aceasta tendinta nu anuleaza diferentele intre scoli, diferente ce vor influenta directiile in care va evolua climatul cultural in importantele centre europene Putem mentiona in acest sens cateva momente de referinta: a) Empirismul englez (J Locke, Hume, Berkeley) Dominanta in filozofia engleza a sec XVii-XViii, conceptia empirista pleaca de la ideea primatului experientei comuna problemelor originii cunoasterii naturii legilor stiintei, dar si a caracteristicilor abstractiei si ale valorii Tezele empirismului sunt formulate de J Locke care, continuand linia empirist-materialista a lui Bacon si Hobbes fundamenteaza orientarea senzualista in teoria cunoasterii Locke combate teoria "ideilor innascute" afirmand in opera sa "Eseu asupra intelectului omenesc" (1690) ca toate cunostintele provin din experienta "in intelect -scrie Locke -nu exista nimic care sa ji,fost inainte de simturi' Este admisa totusi, alaturi de experienta simturilor si reflectia, observarea de catre spirit a propriilor lui operatii care, desi este o consecinta a experientei senzoriale, constituie im izvor aparte al cunoasterii 5 intre calitatile hunii percepute prin simturi, Locke face o distinctie intre: - calitatile primare: intinderea, fonna, miscarea spatiala, impenetrabilitatea, si - calitati secundare: culoarea, gustul, sunetul, milosul in ceea ce priveste relatia intr e subiectul cunoscator si lumea obiectiva, empirismul considera ca, in cunoastere, subiectul este pasiv, lipsit de spontaneitate, doar receptiv, numai obiectul este activ, cunostintele fiind o imagine (copie) a realitatii exterioare Empirismul englez a constituit baza teoretica pe care s-a dezvoltat o deosebit de activa miscare de cercetare a fenomenelor naturale, in primul rand a celor privind fauna, flora, structurile geologice, etc, marcandu-se astfel un punct de referinta in domeniul stiintelor naturii, dar s-a dovedit incapabil sa explice geneza si structura abstractiilor teoretice, stiintifice si filozofice Cu toate acestea, influenta sa asupra mentalitatilor culturale britanice a fost deosebit de mare, chiar si in perioadele urmatoare b) Rationalismul francez (Rene Descartes 1596-1680) Unul dintre cei mai importanti reprezentanti ai rationalismului european, care va depasi cu mult limitele timpului si spatiului in care a trait prin opera sa, este Rene Descartes, matematician, om de stiinta si filozof Spre deosebire de empiristi, Descartes se opune de la bun inceput rigorilor dogmei scolastice afumand ca in cunoastere " certitudine a tui se afla in simturi, ci numai in intelegere si in capacitatea de patrundere pe care aceasta o are" in locul unei intemeieri necritice pe baza experientei senzoriale el propune idealul "cunoasterii perfecte" definita ca o cunoastere dedusa din "primele cauze" Pentru ca un astfel de demers sa fie posibil, Descartes propune o metoda care sa permita atingerea adevarului Esential pentru metoda filozofului francez este conceptul de ordine "intreaga metoda consta in ordonarea si asezarea chibzuita a lucrurilor asupra carora trebuie indreptati ochii militii noastre Vom reduce mai intai propozitiile complicate si obscure la altele mai simple si vom incerca apoi, pornind de la intuitia celor mai simple dintre toate, sa urcam pe aceleasi trepte catre cunosterea tuturor celorlalte'' Metoda lui Descartes consta deci in descompunerea unei probleme si reducerea ei la elementele cele mai simple, pana se ajunge la propozitii care sunt suficient de simple si de evidente pentru a servi ca "principii"' sau premize solide in lucrarea sa ‘Discurs asupra metodei" Descartes prezinta esenta metodei sale referindu-se la modelul matematic din care s-a inspirat: "Aceste lungi siruri de rationamente foarte simple si usor de facut de care geometrii obisnuiesc sa se slujeasca pentru a reusi in demonstratiile lor cele mai dificile, mi-au oferit prilejul sa-mi inchipui ca toate lucrurile ce intra in sfera cunoasterii umane se inlantuie in acelasi fel" si daca " pastram intotdeauna ordinea necesara deducerii unui lucru din altul, nimic nu poate fi atat de indepartai incat sa nu poata fi atins perna la urma sou atat de ascuns incat sa nu poata fi descoperii' Convingerea lui Descartes este ca metoda matematicii poate fi extinsa la toate lucnirile ce intra in sfera cunoasterii umane, iar acest lucru este posibil pentru ca exista anumite idei foarte simple si generale care pot servi ca premise penini explicarea unor intregi clase de fenomene foarte diverse "Matematica se ocupa exclusiv cu chestiunile de ordine si de masura si este irelevant daca masura in chestiune se refera la numere, forme, stele, sunete sau orice altceva Aceasta та face sa cred ca trebuie sa existe o stiinta generala care sa explice toate intrebarile care pot fi ridicate cu privire la ordine si masura, indiferent de subiect, si ca aceasta stiinta ar trebui sa se numeasca MATHESiS UNiVERSALiS" 6 Descartes sustine astfel ca matematica furnizeaza o "disciplina universala", o stiinta generala ce poate oferi cheia pentru o sfera larga de investigatii aparent distincte in domenii precum astronomia, muzica, optica sau mecanica, iar primele sale studii sunt edificatoare in acest sens, opere precum "Geometria" prin care au fost puse bazele geometriei analitice sau "Optica" dedicata legilor refractiei au indicat calea catre un program mai general pentru matematizarea fizicii: lumina, caldura, greutatea, magnetismul vor putea fi explicate ca provenind din interactiunea unor portiuni de materie definite exclusiv in tennenii proprietatilor geometrice de fonna si dimensiune • Fundamentele metafizice Reducerea la termenii cantitativi deschidea calea unor deosebit de fertile idei in domeniul stiintelor exacte Speranta lui Descartes era insa ca o perceptie a "naturilor intelectuale" conturate in minte precum cunoasterea, indoiala sau volitia i-ar pennite sa ajunga, in cele din urma si la adevarurile metafizice fundamentale, care formeaza temelia unui sistem complet de cunoastere Pentru a realiza un astfel de sistem filozoful francez a conceput celebra tehnica meditativa cunoscuta sub numele de "metoda indoielii", prezentata in " Meditatii pentru filozofia prima" Obiectivul pe care si-1 propune in aceasta carte este acela al eliberarii "de toate opiniile preconcepute prin indepartarea mintii de simturi", iar scopul final este "de a ne face sa nu mai putem indoi cu privire la cele pe care le vom afla mai tarziu ca sunt adevarate" Supunand rationamentul unei succesiuni de ipoteze privind adevarul sau iluzia adevarului, Descartes conchide existenta unor "universale simple" precum intinderea, dimensiunea, cantitatea si numarul care nu pot fi afectate de posibilitatea unor judecati matematice sigure ce pot fi formulate independent de ceea ce exista in jur Sinii cel mai devastator de indoieli se refera insa la insusi temeiul existentei si al cunoasterii: "Daca, asa cum am im citat, exista un Dumnezeu atotputernic, este foarte posibil din cate realizez ca el sa та indrume gresit ori de cate ori adun doi cu trei sau numar laturile unui patrat; daca insa-pe de alta parte - existenta mea nu i se daioreaza lui Dumnezeu, ci unul lant intamplator de cauze mai neinsemnate, pare chiar mai probabil ca eu sa fiu atat de failibil incat sa o apuc pe o cale gresita chiar si in intuitia ceha mai simplu si aparent ceha mai transparent dintre adevaruri' Aceasta indoila isi gaseste rezolvarea in concluzia ca daca "un iluzionist de o abilitate si putere supreme та amageste in mod constant si deliberat, in acest caz fiara nici o indoiala ca si eu exist in vreme ce el та amageste pe mine" Exprimata sub fonna faimosului dicton "Cogito ergo suin" (Gandesc, deci exist) aceasta concluzie este "punctul arhimedecai' al lui Descartes De aici, reflectand la propria sa existenta ca "lucru ganditor" si la ideile pe care le gaseste in interiorul sau, va nazui mai intai sa demonstreze existenta lei Dumnezeu, flinta perfecta care l-a creat si apoi sa stabileasca natura si existenta lumii exterioare inconjuratoare "intregul acelei naturi corporale care este obiect al matematicii pure" El va construi un sistem indreptatit sa se numeasca "vera et certa scientici' (cunoastere sigura si adevarata) avand ca trasaturi definitorii: - sistematica (procedeaza pas cu pas la un lant de rationamente); - claritatea si distinctia (nu contine nimic care sa nu fie infatisat mintii atente); - este girata de demonstratia existentei unui Dumnezeu perfect ce nu ar pennite perceptii eronate sau distorsionate; 7 se bazeaza pe temelii sigure si indubitabile (aceste temelii au rezistat tuturor indoielilor posibile); - este atotcuprinzatoare - este o structura universala ce poate fi extinsa pentru a descoperi adevarurile in orice domeniu idealul cartezian de "vera et certa scientid' reprezinta un obiectiv definitoriu pentru tot ce a ajuns sa fie considerat ca demers rationalist iar influenta sa asupra modului in care contemporanii si urmasii sai au conceput cunoasterea este insemnata si incontestabila Pentr u un cercetator modern metoda carteziana reprezinta cel mult un moment de interes istoric pentru ca nu exista un set canonic de proceduri de investigare care sa garanteze progresul cunoasterii ideea care se impune acum este ca orice sistem trebuie sa fie deschis revizuirilor in procesul de cautare a unui coip al cunoasterii mai coerent si mai functional, iar aceste revizuiri se fac si la adevaruri care inainte pareau fundamentale, afectand chiar si metodologia investigatiilor Dar este neindoielnica deschiderea pe care gandirea carteziana o realizeaza intr-un moment de cumpana al culturii europene precum si amprenta pe care si-o va pune asupra mentalitatilor si orientarii gandirii modeme • Al ta normativa Filozofia sec XVii se afuma in paralel cu aparitia clasicismului in arta Dar intre gandirea filozofica si cea artistica se produce un paralelism Preocuparile practice si interesul pentru cercetarea stiintifica i-a indepartat pe filozofi de sentimentele irationale, fantezia si ingeniozitatea artelor Singurul mod in care imaginatia creatoare si operele ei erau apreciate de filozofi era acela in care puteau fi astfel interpretate incat sa se situeze in pi elungirea intelectului Artele s-au gasit de cele mai multe ori intr-un mediu rece si nefavorabil stiintele exacte absorbeau intregul interes iar arta, daca dorea sa tina pasul cu vremea in acest timp al stiintelor si progresului trebuie sa se descurce singura Locul filozofiei va fi preluat de critica de arta care a incercat sa furnizeze o judecata corecta asupra artei Mai toti teoreticienii si-au elaborat astfel judecatile de valoare incat sa poata plasa arta cat mai aproape de noua filozofie stiintifica inspii andu- se atat din Aristotel, cat si din noile stiinte mecanice fara nici un fel de incomoditate intelectuala Criticii contemporani lui Descartes aveau sa fie noii campioni ai ordinii rationale in regiunile salbatice ale fanteziei, incorsetand arta si proclamand reguli stricte precum si limbajul comun si simtul practic Au inceput prin a condamna "barbaria gotica", lipsa de eleganta si rafinament, ignoranta in materie de stiinta si metoda a artei medievala Tipul cel mai raspandit de tratat intalnit in sec XVii cuprindea instructiuni despre modul de a-ti conduce intelectul "pentru a pasi sigur iu lumea aceasta', pentru cunoasterea lucrurilor "asa cum sunt', precum si sistemele si prescriptiile menite artei rationale si de bun gust Dogmele erau cristalizate si inregistrate asa incat orice om inteligent sa poata gandi, compune sau reprezenta recurgand la manual Se admitea insa inregistrarea omului cu geniu ale carui valori se puteau realiza numai daca se supunea disciplinei ratiunii si regulilor Doctrina neoclasicista s-a bazat in primul rand pe obligativitatea asemanarii sau corespondentei cu natura Atat producerea artei, cat si practicarea criticii de arta trebuia sa se conformeze normei asemanarii: "Frumusetea unei opere de arta uu rasare intr-o initoiecime goala, ci isi are un temei solid si indispensabil iu natura lucrurilor Lucrurile naturale sunt frumoase in ele insele ( ) Prin urmare, imitarea naturii perfecte poate conferi perfectiune operei de arta iar devierea de la model va duce intotdeauna la ceva inform si fara rosf' 8 Respingerea unei opere de arta era in mod frecvent insotita de intrebarea: "Unde este prototipul acestor imitatii? Unde este natura cu care se aseamana?" Era declarata superioritatea naturii asupra artei de vreme ce: "toti artistii - pictori, sculptori sau poeti - recunosc in natura pe profesorul si pe maestrul lor si cu totii o iau ca prototip si exemplu, studiind-osi imitand-o" imitatia se referea la lumea cereasca, lumea umana si lumea materiala, acordandu-se deosebit lumii umane intrucat natura ca model este plasata pe primul loc, iar arta ca imitatie pe al doilea, regula asemanarii era primul criteriu al perfectiunii artistice Cel mai bun artist era acela care picta "natura cu atata maiestrie si fidelitate ncat imaginea facuta dupa aceasta este luata drept prototip" Norma asemanarii a devenit atat de generala incat a ajuns imprecisa De altfel, insusi conceptul de natura a devenit, odata cu progresul stiintelor naturale, din ce in ce mai discutabil, iar critica normativa a sfarsit ca o critica pur subiectivista si in timp discreditata Acest lucru s-a datorat si distorsionarii situatiilor si interpretarilor Se ajunsese intr-un asemenea stadiu incat la un moment dat operele declarate a fi model de reprezentare inlocuiau natura insasi O imagine naturala devenea atat de admirata "de parca ar fi fost pictata' Evident, o astfel de artificalizare nu putea sa nu sfarseasca in derizoriu, desi influenta pe care a exercitat-o asupra artelor se va simti pana in zorii artei modeme Rationalismul secolului al XViiilea Rationalismul german a) Gotfried Wilhelm Leibniz (1646-1716) Filozofia lui Leibniz a impus o varietate de interpretari concurente ale conceptului de cunoastere abordand subiectul din unghiuri diferite: epistemologic, logic, metafizic si teologic Fascinant de distinctia intre ceea ce putea fi cunoscut a priori si ceea ce putea fi descoperit prin experienta s-a preocupat de natura adevarului si de elaborarea unui tip de analiza care ar revela structura logica a propozitiilor adevarate Leibniz dorea sa demonstreze ca universul era un sistem armonios, creat de un Dumnezeu binevoitor, dar preocuparea sa centrala, tema la care s-a intors in mod repetat de-a lungul vietii sale a fost natura substantei individuale, poblema modului in care lumea putea fi descrisa astfel incat sa tina seama si de individualitate si de unitatea entitatilor care o constituie "Pentru a gasi principiile adevaratei unitati a lucrurilor, am gasit necesar sa readuc si oarecum sa reabilitez formele substantiale care sunt atat de defaimatoare Am descoperit ca natura lor consta in forta si de aici rezulta ceva analog sentimentului si apetitului, si ca prin urmare era necesar sa elaboram o conceptie a lor care sa redea ideea noastra curenta de suflete " Filozoful german cauta sa depaseasca limitele mecaniciste ale rationalismului care, neavand o idee "suficient de inaltatoare despre maiestatea Naturii", crea confuzie intre natural si artificial Maiestatea naturii era pentru Leibniz o reflectare a bunatatii Creatorului Divin fata de care a aratat intotdeauna o adanca pietate Acelasi creator este sursa unitatii substantiale, imitate care nu se poate gasi in fonna sau miscare " ci numai intr-un suflet sau intr-o forma substantiala analoaga cu ceea ce numim euF "Natura trebuie intotdeauna explicata matematic si mecanic, cu conditia de a avea in vedere faptul ca principiile legilor mecanicii si ale naturii corporale nu depind exclusiv de geometrie ci au anumite cauze metafizice" 9 Acelasi principiu se aplica si artelor Referindu-se la muzica, Leibniz scria: "Trebuie sa privim intr-o dubla directie pornind de la fenomenul placut Explicatia mecanica ne duce la fundamentul matematic al cunoasterii muzicii; revelarea cauzei metafizice ultime ne duce la intuirea armoniei universului divid' Astfel manifestarea intuitiva a armoniei operei de arta constituie simbolul limpede al celui mai bun plan divin oferit de providenta lui Dumnezeu care a creat o lume unde cea mai mare varietate posibila este unita cu cea mai mare ordine posibila "Un lucru il explica pe celalalt, ori este simbolizat de el atunci cand intre cele 2 exista o relatie la fel de constanta ca cea dintre proiectia in perspectiva a lucrarii unui arhitect si cladirea finisata' Filozofia lui Leibniz a influentat hotarator gandirea sec XViii european Urmasii sai vor cauta in continuare o intelegere rationala a acelei realitati care trece de simpla experienta Se pasti eaza insa principiul conform caruia cunoasterea umana este departe de a fi constituita doar din gandire pura; fara stimulii simturilor, gandirea insasi nu ar putea sa apara Exercitiul ratiunii nu poate fi separat de exercitiul facultatilor senzoriale: simturile "furnizeaza ocazia pentru utilizarea ratiunii, iar experimentele reusite servesc la confirmarea descoperirilor ef' Se creaza astfel posibilitatea reevaluarii locului artelor in spiritualitatea umana Acestea devin un inod special de cunoastere si se elibereaza de canoanele primitive ale imitatiei, dar drumul ce va trebui parcurs pana la recunoasterea adevaratului loc cuvenit artelor si creatiei artistice se va dovedi deosebit de dificil b) Estetica o stiinta de sine statatoare Alexander Gottlieb Baumgarten (1714-1762) este cel care a revendicat demnitatea stiintei pentru domeniul filozofic al canii obiect era studiul artelor si al valorilor sale El a denumit acest domeniu Estetica si i-a deschis o perspectiva care sa-i asigure autonomia si un statut similar celorlalte domenii ale gandirii filozofice Baumgarten a contribuit mai mult decat cu o "ceremonie de bote?' sau cu o definite bine inspirata El a identificat problematica intelectuala implicata in sfera distincta a esteticii inaintasii sai, Leibniz si Wolff (profesorul sau) i-au transmis cunostintele dar si ideile care l-au determinat sa reclame drepturile unei stiinte independente pentru teoria imaginatiei, eveniment ce va constitui mi moment de prima insemnatate pentru evolutia culturii Baumgarten recunoaste taramul destul de confuz al experientei estetice, dar asa cum afuma el "ini se poate sari dintr-o data din intunericul necunoasterii la gandirea distincta numai prin bunele oficii ale imaginilor viidar confuze ale poetilof' Meritul lui Baumgarten este acela de a sesiza dubla natura a creatiei artistice: • Ar tele au un material unic si anume nonintelectual • Al tele au valori sau o perfectiune ireductibila cu orice alt tip de perfectiune si care este neintelectuala, desi paralela cu perfectiunea rationala Spiritul are doua nivele de cunoastere: - Cunoasterea superioara — este facultatea gandirii distincte si adecvate, sursa stiintei si a filozofiei 10 Cunoasterea inferioara - este taramul imagisticii vii dar totdeauna confuze, adica neanalizate Artele frumoase apartin acestui mod de cunoastere Estetica lui Baumgarten a starnit un mare interees in epoca sa si a fost urmata de o vasta literatura in care sunt expuse idei ce vor deveni ulterior principii ale cercetarii estetice Atitudinea si emotia estetica J G Sulzer (1720 - 1779) in lucrarea sa "Teoria generala a artelor frumoase", Sulzer afirma ca deosebirea intre cunoasterea estetica si cunoasterea rationala nu se intemeiaza pe natura obiectului contemplat ci pe actul contemplarii Acelasi obiect poate fi perceput fie cao idee distincta, fie ca o senzatie in functie de efectul pe care il re asupra sensibilitatii noastre De exemplu: o cladire va fi diferit perceputa de un specialist sau de im amator Primul se va concentra asupra structurii si detaliilor ce confera cladirii valoare materiala sau comerciala; celalalt va vedea forma, calitatea spatiului si va fi multumit cu o impresie globala si cu placerea suscitata de compozitia si imaginea generala a cladirii ideea celui din unna e mai putin bogata in semne distinctive, dar mai bogata in "idei partiale" transmise in mod vag de intregul contemplat Savurand aceasta bogatie senzoriala, el savureaza simultan si propriile senzatii si sentimente iar sufletul ii este rascolit in trairea sa in experienta estetica suntem deci constienti atat de obiect cat si de starea noastra sufleteasca si de jocul energiilor noastre psihice Astfel perceperea frumosului uneste perceptia si ideatia cu emotia si volitiunea Pentru Sulzer, viata estetica este si un mijloc de educare a naturii umane: "Omul necultivat este senzualitate grosolana pura ravnind la viata animala; omul suprarational este ratiune pura, exclusiv cunoscator, niciodata agent Dar caracterul pe care l-au modelat artele frumoase realizeaza o medie intre cei doi, senzualitatea lui consta intr-o sensibilitate rafinata care il va face pe om apt de viata morala' Se anticipeaza astfel doctrina "educatiei estetice a lui Schiller" Perfectiunea naturala ca model al frumusetii Wilhelm Heinse (1746 - 1804) Generatia de artisti de la jumatatea sec XViii se revolta impotriva tuturor dogmelor ce supravietuiau in mediul academic, initiind miscarea " Sturm und Drang" (furtuna si avant) prin care se pretindea mai degraba originalitate decat corectitudine si eleganta, bogatie si intensitate de simturi decat respect fata de reguli Era declarata suprematia geniului ca era considerat a fi chemat sa implineasca o lege superioara si care se face purtatorul de cuvant al naturii insasi, transgresand toate regulile Wilhelm Heinse introduce o noua conceptie despre frumos, refuzand sa accepte dualitatea frumos-bine sustinuta de teoriile academiste: "Binele si utilul si avantajosul inseamna acelasi lucru; binele este un concept perfect relativ si nimic nu este bine in sine si pentru sine Frumos este insa orice in natura daca este ceea ce ar trebui sa fie in conformitate cu tipul si finalitatea sa Leul este frumos, desi nu este util omului" Orice frumusete izvoraste din viata si obiectele frumoase simt percepute cu ajutorul simturilor care antreneaza in acest act intregul organism Forma frumoasa este aparenta concreta a unui lucru in intreaga sa bogatie Nu exista forma abstracta ci orice fonna este individuala ea fiind rezultat al istoriei, conditiilor geo-climatice si culturale 11 din care s-a ridicat artistul in consecinta, "‘Fiecare artist sa lucreze pentru poporul sau in mijlocul caruia l-a aruncat soarta' pentru ca: "orice rasa, orice climat isi are frumusetea sa caracteristica' Valoarea estetica suprema este senzualitatea Heinse considera ca placerea estetica se datoreaza in mare masura sexualitatii ca expresie a zeificarii pagane a naturii Aceste idei doreau sa exprime opozitia fata de acele curente rationaliste ce urmareau sa promoveze perfectiunea ideilor abstracte si existenta unor valori ale artei ce se manifesta dincolo de timp si spatiu si au caracter universal Ar ta antichitatii eline ca ideal de fi uinusete Johan Joachim Winckelmann (1717-1768) intemeietor al istoriei si criticii artelor plastice, Winckelmann a inaugurat o noua atitudine in interpretarea artei epocilor trecute, renuntand la anecdota si preconizand studiul operei de arta in sine prin efortul de a intelege limbajul ei specific Monumentala sa opera "istoria artei antice" (1764) care prezinta intr-o noua unitate materialele furnizate de filozofi, anticarii sau biografii interesati de antichitatea greaca, a influentat, putem spune hotarator, gustul artistic al sfarsitului de secol XViii, dar si mentalitatea artistica a secolelor XiX si XX in centrul conceptiei lui Winckelmann se afla categoria aristotelica de mimesis, dar nu in sensul artei normative de simpla copiere a unui prototip natural, ci in sensul miei reflectari a realului, ca proces de scoatere la lumina a esentei implicite, deci prin conlucrarea unor procese de generalizare si abstractizare a trasaturilor individuale De fapt, opera lui Winckelmann ca si a contemporanilor sai Lessiny, Diderot sau Rouseau, urmarea sa reformeze gustul public, cautand o salvare estetica nationala impotriva stilului baroc sofisticat si lipsit de naturalete si a afectarii minore a gustului de cuite francez Deviza "inapoi la natura" includea si intoarcerea la idealul antic al carui calm, limpezime si liniste era considerat un paradis pierdut Un nou ideal de frumusete atragea atat pe artisti cat si pe oamenii de cultura: "Suprema frumusete - scria Winckelmann - este intrupata in figura umana atitudinea si gesturile figurilor antice sunt ca ale unor oameni care, constienti de meritul lor, cer sa li se dea atentia cuvenita cand isi ,fac aparitia printre oamenii inteligenti Gratia este perfecta atunci cand este cea mai simpla, lipsita de zorzoane, constrangere si ingeniozitate afectata' Epoca de inflorire a artei grecesti a fost considerata epoca lui Fidias, inmiita "adevarata frumusete" avand ca ideal atitudinea ce exprima un "minimum de activitate cerebrala' Din nefericire aceasta "simfonie de linii si volume neinsufletite" aproape placida a fost preluata necritic de foarte multi esteticieni care au impus-o in definirea fnimosului ca obiect al contemplarii De fapt, Winckelmann afuma ca frumusetea fara expresie este lipsita de caracter Sunt prezentate astfel doua idealuri fara a fi fost puse vreodata intr-un raport consecvent unul cu altul - fmmusetea rezultata din subordonarea trasaturilor caracteristice si individuale unui tip ideal: - fmmusetea in care idealul artistic inglobeaza starea ideala a sufletului si care, in chip firesc, trebuie exprimata prin trasaturi caracteristice Frumusetea ca valoare universala J G Hamann (1730 -1788), J G Herder (1744 - 1803) 12 J G Herder s-a dovedit a fi un mare precursor, fara insa sa reuseasca sa-si finalizeze teoriile si sa le inchida intr-un sistem in primul rand, Herder clarifica statutul esteticii pe care o declara ca fiind "cea mai riguroasa filozofare despre un subiect respectabil si foarte dificil" Plin unnare nu poate fi acceptata intiebuintarea unor "idei confuze" Frumusetea trebuie simtita in chip distinct si nu confuz Pentr u a asigura siguranta noii stiinte, Herder o include in domeniul inai general al antropologiei, stiinta a imitatii indestructibile intre corp si spirit, intre simtire si intelect investigatiile empirice unnareau formularea unei "fenomenologii estetice", stabilir ea unui etalon de apreciere bazata pe studiul naturii umane care sa pemiita "sa apreciem frumusetea libera de orice gusturi nationale sau personale, oriunde ar fi ea gasita, in orice perioada, la toate natiunile si in toate artele si in toate varietatile de gust; sa vibram oriunde la ivirea ei si sa- i simtim puritatea necontaminata" Fenomenologia estetica a lui Herder se intoarce la punctul sau de plecare: cunoasterea omului, sensibilitatea estetica desavarsita fiind "injlorescentd' sufletului simpatetic si bine echilibrat Totusi nu aparenta sensibila este importanta ci valoarea ei simbolica Doctrina esteticianului german se va axa in junii problemei expresiei in aproape toate lucrarile apare problema relatiei intre gandire si expresie, intre viata interioara si reprezentarea exterioara El considera ca operele de arta relevau gandurile cele mai profunde ale artistilor si prin ei pe cele ale erelor si ale popoarelor Totodata, ele arata prin semne enigmatice "urmele pasirii lui Dumnezeu prin istorie" 13 ESTETiCA - CURS 7: CiViLiZAtiA ORiENTALa CHiNA Pe valea fluviului Huang-Go, acum aproximativ 4000 de ani se nastea o civilizatie infloritoare, mistica, ce avea sa impresioneze peste veacuri cultura europeana izolata in mod natural de restul Orientului: in vest, lanturi de munti dintre cei mai inalti din lume au legat-o si totodata au separat-o de vasta zona a Tibetului, in nord, gigantica constructie, Marele Zid Chinezesc, Marea Galbena in est si Marea Chinei in sud, adapostita de un cadru geografic vast (de la "munti abrupti, desert sau stepa, la imense campii fertile, jungla sau zone mlastinoase dificultatile de acces in spatiul Chinei, i-au permis tarii sa dezvolte o civilizatie in cadrul careia influentele straine si popoarele navalitoare au fost repede asimilate") Din punct de vedere cultural, China are una din cele mai bogate istorii dintre toate civilizatiile, mtinzandu-se pe o perioada de peste 5000 de ani Pentru chinezi, natura intreaga este patrunsa de o esenta divina; in ea se integreaza si din ea se desprinde si natura umana, cereasca si ea, in ultima instanta Un principiu comun de ordine regleaza atat mersul Universului, cat si cel al societatii umane Omul trebuie sa isi conformeze comportamentul potrivit ritmului ordinii cosmice "Muzica reflecta armonia naturii si bazele morale ale societatii umane " (R i Gruber) si in China este evidenta legatura stransa intre muzica si lirica; cu atat mai mult acest fapt e evident in fonetica limbii chineze, unde intelesul cuvantului se schimba in functie de intonatie "Chinezii nu au conceput niciodata puterile supranaturale intr-o fonna umana in reprezentarile lor religioase, zeitatile erau simboluri abstracte, aproape geometrice Cand au inceput sa proslaveasca Cerul, ei nu l-au personificat niciodata pe stapanul universului si nici nu i-au dat un chip " Confucianismul ("scoala invatatilor"; sau Kongjiao) este un sistem filozofic chinez care sa dezvoltat initial din invataturile inteleptului Confucius Prin Confucianism este desemnata una dintre cele trei religii aflate in patrimoniul chinez, fundamentata de filosoful Kong-Fu-zi, in secolul al ѴІ-lea i Hi , religie in care: (i) Cerul, neconsiderat zeu, ci principiu garant al ordinii, devine puterea suprema   absoluta, constienta si activa, detenninatoare a actelor   comportamentelor uman-terestre; (ii) desi existenta se bizuie pe virtutea esentiala jen (jun)   omenie, din lume nu-i nimic de salvat, de vreme ce "oamenii nu sunt in stare sa fie devotati semenilor lor" si "n-au nici cum sa-i poata sluji oamenii pe zei", de м ете ce "nu poti cunoaste viata, neavand nici cum cunoaste moartea"; (Ш) preocuparea esentiala a fiecarui individ ramane sa afle un Dao, adica o Cale pastratoare a echilibrului intre vointa Pamantului si vointa Cerului', (iV) sacrificiile trebuie sa fie pentru Cer si pentru Pamant; (V) totusi, menirea omului pe pamant este de a se desavarsi intru ren   run (omenie), indeplinindu-si datoria numai in concordanta cu ceea ce este adevarat si drept etc Numele reformatorului   filosofului chinez Kong-Fu-zi a fost latinizat in Confucius Doctrina Confucianismului se intemeiaza pe urmatoarele lucrari "clasice": Yi jing  Cartea schimbarilor, Shi jing   Cartea odelor, Shujing  Cartea edictelor, Li ji  Memorial de rituri, Yuehjing Cartea muzicii, etc Lao Zi (chineza: pinyin: Laozi; alte variante de transcriere Laozi, Lao Tse, Laotze, numele se traduce prin Batranul Maestru) - filozof chinez (570-490 aprox i Hr ) - figura fondatoare a taoismului si antonii caitii de baza a acestuia, Tao Te Ching (Dao De Jing) - Cartea Caii si a Virtutii in care se spune ca esenta vietii este conferita de un spirit universal, de natura antinomica, divizat in feminin (yin) si masculin (yang), Pamant si Cer Omul poate dobandi nemurirea, daca stie sa hraneasca acest 1 duh universal Cartea cuprinde retete pentm calea devenirii mistice invatatura aceasta s-a pastrat in cercuri restranse, iar in secolul al H-lea d Hr a dat nastere mai multor miscari religioase de amploare sociala Tao Te Ching este una dintre scrierile de referinta ale filozofiei chineze, deoarece a stat la baza taoismului Titlul poate fi tradus in mai multe moduri, aceasta datorita polisemiei cuvintelor chineze Textul sacru este alcatuit din doua parti (si forma titlului o arata): - Tao  Dao- inseamna "Calea", "drumul" , "principiul", "doctrina" Acest termen, utilizat si de alti filozofi chinezi (Confucius, Mencius, Mozi, Han Feizi), semnifica aici partea esentiala, primordiala a universului - DU Te  "virtute", "putere divina" - Particula Jing  Chittg arata faptul ca lucrarea este "clasica", "canonica", adica lucrare importanta, de referinta Asadar "Tao Te Ching" poate fi tradus prin: "Cartea Drumului catre Adevar" O alta acceptie: "Cartea Drumului si a Virtutilor Sale" Yin si Yang sunt doua concepte religioase care isi au originea in filozofia si metafizica chineza Aceste concepte reprezinta fortele primordiale si complementare ce compun universul si toate componentele acestuia Yin (Chineza: pinyin: yin; se traduce literal plin "loc intunecos, panta (deal) nordica, mal (rau) sudic, noros, sumbru") este elementul intunecat; el este trist, pasiv, sobru, feminin, introvertit, intim, si corespunde noptii Yang (И? №; yang; "loc insorit, panta (deal) sudic, mal (rau) nordic; stralucire solara") este elementul luminos; este fericit, plin de vitalitate, activ, stralucitor, masculin si corespunde zilei Yin este adeseori simbolizat de apa si de pamant, in timp ce Yang este simbolizat de foc si vant Yin si yang sunt concepte fundamentale in filozofia si cultura chineze intr-adevar, cuplul yin-yang poate fi reprezentat sub forma unor forte sau tendinte complementare care constituie infrastructura dinamica a universului Astfel, filozofia yin-yang poate fi explicatia adecvata a schimbarilor in univers (atit pe plan uman, cit si pe cel al fenomenelor naturii) in basmele occidentale, inevitabil binele distinge raul insa in Orient, ideea fundamentala este de a armoniza cele doua forte, reprezentate de Yin si Yang Astfel, cand una dintre cele 2 forte incearca sa se extinda (sa o inghita pe cealalta), automat apare in interiorul ei, in forma absoluta si perfecta (cercul), forta opusa Pentm a elimina total una dintre cele 2 forte, trebuie distinse amandoua Feng shui este practicat in foarte multe tari asiatice Feng Shui (literal: vantul si apa) este o tehnica de amenajare a spatiului in care traim, avand origine chineza si fiind veche de peste 4000 de ani Comentarii (ORAL): - ciclul creator si ciclul distinctiv al elementelor (pornind de la yin-yang); - folosirea acestora in medicina traditionala chineza, meditatie si meditatia in miscare (qigong, taiji), arte, arhitectura, amenajari interioare, etc - feng-shui in arhitectura si in amenajari interioare   exterioare; - ex: modificarea proiectului bancii din Hong Kong a lui Sir Normau Foster + Ove Anip and Pariners (1978-85) in urma comentariilor consultantilor feng shui (Sir din 1990 ©) Despre pictura: Pictura chinezeasca are o mostenire istorica indelungata si origini culturale profunde Pune accentul pe conceptia artistic, respectiv pe celelalte taramuri in care se manifesta obiectele Prin reprezentarea facuta de artist pentm personaj, obiect sau decor, privitorii pot rezona si pot aprecia standarde estetice drepte si granite morale, intelegand astfel implicatiile claie ale adevarurilor profunde ale vietii si ale taramurilor inalte Exista trei mari tipuri de conceptii artistice in pictura chineza: - deschis si drept, natural si echilibrat, armonios; - nobil, elegant, frumos, statuai' si impunator, - linistitor, solemn si asezat in mod istoric, acestea au fost cele trei stiluri care au fost apreciate si laudate, iar o creatie era considerata drept demna doar daca corespundea unuia dintre aceste trei standarde 2 Cateva nume importante din pictare chineza sunt: Wu Daozi, un artist din timpul dinastiei Tang, venerat drept "sfantul picturii", altistul din dinastia Tang, Yan Liben (portretist), altistul din dinastia Yuan, Wang Mian (pictor si poet) Folosirea "metaforelor pentru virtute" este una dintre caracteristicile culturii chineze Este trasata o paralela intre anumite obiecte si virtutile umane De exemplu, bambusul reprezinta "castitatea", inflorirea prunilor se aseamana cu "taria de caracter", crizantemele simbolizeaza "curajul moral", etc etc Picturile chineze dau foarte mare atentie semnificatiei ascunse si conotatiei prezentate in pictura Cand privitorul rezoneaza cu altistul, privitorul poate intelege starea mentala a altistului fara a fi nevoie de explicatii Pentru aceasta este nevoie ca altistul sa aiba si un mare caracter moral, dincolo de a fi un maestiu al telmicii in literatura antica despre pictura chineza, este scris "Cei care vor sa studieze pictura trebuie mai intai sa isi intemeieze un bun caracter moral, iar apoi picturile lor vor emana in mod natural un aer care este drept si onorabil Caracterul persoanei reiese din scrisul ei, iar aceasta este adevarat si pentru pictura" (vezi si caligrafia chineza) Asadar, caracterul moral si fondul cultural al altistului au fost intelese ca afectand in mod direct calitatea picturilor sale Conceptia artistica a picturii chineze poate da posibilitatea privitorului sa transceanda limitarile superficiale ale obiectelor si decorurilor reprezentate in pictura si sa intre in timpul si spatiul nelimitat de dincolo, pentru a obtine o privire metafizica fugara asupra vietii, istoriei si universului Arta, ca si orice altceva, nu poate fi separata de calauzirea data de principii Punerea in aplicare a principiilor drepte si raspandirea principiului compasiunii in diferite moduri nu sunt numai responsabilitatile unui artist, ci ale fiecaruia dintre noi Ceea ce e important de retinut din cultura chineza este continuitatea de gandire si unitatea Acest fapt se datoreaza unor principii foarte simple care au guvernat-o de-a lungul a mii de ani Medicina traditionala chineza, arta, gandirea estetica, etc sunt toate fatete diferite si manifestari ale acestor principii (ordinea divina, armonia universala, esenta vietii manifestata prin dualitatea yin-yang — in echilibru, principiul moral, etc ) JAPONiA Japonia (in japoneza 0 se citeste Nippon sau Nihon, sens literal: originea soarelui) este o tara din Asia de Est, situata pe un lant de insule aflate intre Oceanul Pacific si Marea Japoniei, la est de Peninsula Coreeana Denumirea oficiala este 0 ФЗ Nipponkoku, textual tara de la originea soarelui Este cunoscuta in romaneste si sub numele de tara Soarelui Rasare Potrivit legendei Japonia a fost creata de catre zei care au infipt o sabie in ocean, la scoaterea ei formandu-se patru picaturi ce au devenit insulele principale, precum si o multitudine de insule mici (peste 5000) insulele nipone sunt formate la imbinarea placilor tectonice: placa Pacificului si placa Filipinelor se scufunda sub placa Euroasiatica din vest Japonia este situata de asupra zonei de scufundare, pe placa Euroasiatica istorie Conform legendelor si documentelor japoneze, tara Soarelui Rasare are o istorie de aproximativ doua milenii si jumatate Pe teritoriul actual al Japoniei au trait oameni inca din paleolitic si neolitic in secolul al V-lea i Hr s-au constituit mici unitati statale in insula Kyushu si in regiunea Kinki (Kyoto-Osaka) Pe la mijlocul sec al ѴІ-lea d Hr incepe sa se exercite influenta chineza asupra Japoniei, atat in organizarea statului si a societatii, cat si in domeniul altelor si modului de viata istoria moderna a Japoniei incepe cu epoca Meiji (1867-1921), cand are loc restaurarea puterii imperiale Edo primeste numele de Tokyo si devine capitala statului Are loc o puternica dezvoltate a economiei, o perioada de modernizare, depasind rapid structurile feudale Devine un stat capitalist dezvoltat, care, pe plan extern, promoveaza o politica expansionista, ce marcheaza trecerea la imperialism Principalele religii din Japonia sunt Budismul si sintoismul Totusi, majoritatea japonezilor nu sunt adeptii unei singure religii, ci incorporeaza in viata lor de zi cu zi caracteristici din ambele religii 3 intr-un proces sincretic invataturile budiste si sintoiste sunt adanc incorporate in viata zilnica din Japonia, desi japonezii pot sa nu isi dea seama de acest luau in general, este dificil pentru cei necunoscatori sa separ e religia "adevarata" japoneza de superstitiile si ritualurile de zi cu zi, iar- majoritatea japonezilor' nu isi puu problema sa le separe sintoismul sau shinto este religia traditionala a Japoniei si o fosta religie de stat a acestei tari Fiind o religie politeista, implica venerarea unor zei numiti icami (ІФ) Multi kami sunt divinitati locale si pot reprezenta spirite sau genii ale unor anumite zone geografice, insa exista si unii zei care personifica monumente sau procese naturale majore: de exemplu, Amaterasu, zeita soarelui, sau Muntele Fuji Shinto este un sistem de credinte animist Dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial, sintoismul si-a pierdut statutul de religie de stat a Japoniei Desi cateva invataturi si practici sintoiste au devenit proeminente in timpul razboiului, ele nu mai sunt acum transmise gener atiilor urmatoare, in timp ce altele cum ar' fi omikuji (ghicir ea destinului) si traditiile de Anul Nou persista si in ziua de astazi Budismul este o religie si o filozofie orientala Ea isi are originea in india in secolul al Vl-lea i Hr si s-a raspandit intr-o mare parte a Asiei Centrale si de Sud-Est Se bazeaza pe invataturile lui Gautama Siddhartha (Buddlia Shakyamuni), un ganditor indian care se crede ca ar' fi trait intre 563 i Hr si 483 i Hr Budismul a fost adus in Japonia din Coreea in secolul al Vl-lea d Hr ca o consecinta a contactelor cu lumea central-asiatica prin Drumul Matasii S-a impus rapid in arhipelag datorita voluminosului canon religios, a corpului doctrinar elaborat, a clerului bine organizat si a traditiei infloritoar e in arta si arhitectura, car acteristici de care credinta autohtona japoneza, sintoismul, ducea lipsa Budismul japonez a mar cat istoria budismului international prin diverse scoli traditionale, cea mai cunoscuta fiind scoala Zen, cu un caracter filozofic, care a fost adoptata de clasele nobiliare japoneze si a avut un impact imens asupra culturii Japoniei in perioada nationalismului japonez ce a precedat cel de-al doilea razboi mondial, budismul a fost privit cit ostilitate ca un element exterior ce pericliteaza valorile traditionale si s-a incercat, desi fara succes, o dislocare a sintoismului diii budism Astazi Japonia numar a peste 89 de miloane de budisti (aproape 50% din populatie), fiind a doua tara din lume dupa China in ceea ce priveste largimea comunitatii budiste Cultura Cultura japoneza a evoluat foarte mult de-a lungul secolelor de la forma ei originara, cultura Jomon la un hibrid contemporan, care combina influente din tari din Asia, Europa si America initial, China si Coreea au avut o influenta puternica asupra dezvoltarii culturii Yayoi incepand cu anul 300 i Hr si culminand cu introducerea culturilor de orez, ceremonialului funerar, a olaritului, picturii, scrisului, poeziei, etichetei de curte, a limbii chineze scrise si a budismului Maliayana pana in secolul Vii in lunga ei era medievala, Japonia si-a dezvoltat o cultura unica, printr-o diversificare treptata a tuturor artelor (ikebana origami, ukiyo-e), mestesuguri (papusi, articole lacuite, oale), dans traditional, teatrul (kabuki, Noh, bunraku, rakugo), traditii diverse (onsen, sento, ceremonia ceaiului, arhitectura, gradini, sabii), si bucatarie Cultura moderna si contemporana Odata cu mijlocul secolului al ХІХ-lea au inceput sa prevaleze influentele vestice, cea americana devenind dominanta dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial (1945) Deopotriva in tara sau in strainatate, japonezii au cucerit recunoasterea internationala in domeniul modei, cinematografiei, literaturii, al programelor de televiziune, al jocurilor video sau pe computer, dar si al muzicii Armonie, simplitate, echilibru, lumina, spatiu - acestia sunt termenii care definesc stilul traditional japonez de amenajare a interiorului   exter iorului, la fel de popular si influent azi, ca si in urma cu 80 de ani cand a inspirat arhitectilor miscarii moderne ideea de a crea noi moduri de locuire si tratare a arhitecturii si spatiului prin reinterpretarea traditiei Comentarii (ORAL): - arhitectura moderna, postmodema si contemporana japoneza si intoarcerea la valorile traditionale; - influenta scolii contemporane japoneze de arhitectura si designa asupra gandirii vestice (foita unei traditii puternice si bine reinterpretate) 4 iNDiA india, oficial Republica india, este o tara din sudul Asiei india se afla pe locul 7 in ierarhia tarilor dupa suprafata, pe locul doi dupa uuniarul locuitorilor si este statul democratic cu cei mai multi locuitori Camin al civilizatiei hinduse a vaii, centrul a importante drumuri comerciale si vaste imperii, india a jucat un rol major in istoria umanitatii Brahmanismul, Hinduismul, Sikhismul, Budismul si Jainismul isi au originea in india, in timp ce islamismul si Crestinismul se bucura de o bogata traditie aici Colonizata ca parte a imperiului Britanic in secolul nouasprezece india si-a castigat independenta in 1947 ca natiune unificata dupa un efort sustinut depus in aceasta directie Etimologie Numele india deriva de la cuvantul ind, care la randul lui deriva de la cuvantul persan indii, din cel sanscrit Sindhu, sau de la numele istoric local pentru raul ind istorie Vestigiile din epoca de piatra cu picturi ale lui Bhimbetka in Madhya Pradesh sunt cele mai vechi marturii de existenta a vietii umane in india Primele comunitati permanente cunoscute au aparut acum 9000 de ani si s-au dezvoltat gradual formand civilizatia din valea indusului, car e a aparut in jur de 3300 i C Apoi perioada vedica a pus bazele Hinduismului si ale altor aspecte culturale, care caracterizeaza societatea indiana din jurul anului 500 i C incepand cu 550 i C s- au dezvoltat si alte forme de comunitati, car e au dat nastere la diferite regate si republici independente cunoscute sub numele de Mahajanapadas in secolul al ІП-lea i C, cea mai mar e parte din Asia meridionala, a fost unita sub dominatia imperiului maur al suveranului Chandragupta Maurya Acest vast imperiu, primul care a unificat aproape intregul subcontinent, a inflorit sub domnia imparatului Asoka, una dintre figurile cele mai proeminente din istoria antica a indiei Aceasta vasta unificare a fost continuata doar dupa multe secole de la caderea imperiului maur, de un alt mare imperiu, imperiul Gupta, in sec al Ш-lea i C, intr-o perioada definita ca "varsta de aur a indiei Antice" in epoca marilor imperii din antichitate, stiinta, ingineria, arta, literatura, astronomia si filozofia au inflorit sub conducerea diferitilor regi si imparati Din secolul al XVi- lea unele tari europene, printre care Portugalia, Olanda, Franta si Regatul Unit au inceput sa faca schimburi comerciale cu aceste zone, dar cand au vazut dezbinarea intre diferiti regi au profitat si si-au impus coloniile lor in aceste zone in 1856 cea mai mare parte din india era sub controlul Companiei Engleze a indiei Orientale in prima jumatate a secolului XX a fost lansata o lupta de independenta la nivel irational de catre Congresul National indian si alte organizatii politice in anii 20 si 30 cu miscarea condusa de Malratma Gandiri, milioane de persoane au participat la o campanie de neascultare civila de masa in 15 august 1947, india a obtinut independenta in fata Marii Britanii Vastu sau Vastu Veda reprezinta stiinta constructiei   arhitecturii si este un sistem traditional de design, bazat pe alinierea directionala Vastu a fost pentm prima oar a aplicata in arhitectura hindusa, in special in construirea templelor, insa poate fi practicata si in alte domenii precum: sculptura, poezia, dansul si alte arte vizuale Fondatorul acestei stiinte este considerat a fi miticul intelept indian Mamuni Mayan in sanscrita cuvantul "vastu" este derivat de la radacina "vas" car e inseamna "a locui" Tennenul in sine, Vastu, reprezinta spatiul locuit de catre zei in mitologia indiana in zilele noastre, aceasta arta a fost recunoscuta ca fiind un criteriu esential pentru contractia spatiilor de locuit, dar’ si a spatiilor pentru bir ouri si a spatiilor comerciale Expertii recomanda acordar ea unei atentii sporite, inca de la inceput, pentru spatiul pe car e urmeaza sa fie demar ata contractia Acest loc poate fi incarcat energetic pozitiv sau negativ Avand o traditie de peste 10 000 de ani, aceasta stiinta vedica a amplasarii, planificarii si designului cladirilor si spatiilor este menita sa coordoneze fluxul energetic, astfel incat acesta sa lucreze in favoarea oamenilor Potrivit Vastu, pamantul este acoperit de o retea elecromagnetica, care functioneaza ca o plasa receptoare pentru energiile solare, lunare si stelar e Astfel ca, o forma de energie vie exista in fiecare cladire orientata cu fata catre nord-est, pe o grila de 9 x 9 din 81 de celule Aceasta retea este numita Vastu Purusha Mandata si este utilizata ca grila de aliniere a constructiei catre adevaratul nord Scopul acestei actiuni este acela de a atrage energia pozitiva, pacea, prosperitatea, de a influenta calitatea vietii si armonia fizica si psihica a locuitorilor Principiile Vastu se regasesc in cateva monumente istorice celebre, precum Taj Mahalul in anul 1921 arheologii au descoperit in regiunea vaii hinduse un nou oras - Mohenjo-daro (azi in Pakistan), construit dupa principiile Vastu cu 5 500 de ani in urma si foarte prosper, raportat la conditiile actuale de viata 5 CiViLiZAtiA ARABa ? Orientul Mijlociu este o zona geografica situata in sudul si estul Marii Mediterane, care se intinde din estul Mediteranei pana in Golful Persic Orientul Mijlociu este o subregiune a Asiei, insa unii geografi sustin ca este o parte a Africii Cele patru culturi principale din Orientul Mijlociu sunt cea evreiasca, cea persana, cea araba si cea turca Termenul Orientul Mijlociu defineste o zona generala, deci nu exista granite precise Majoritatea geografilor considera ca acesta include Arabia Saudita, Bahrainul, Egiptul, Emiratele Arabe Unite, iranul, Turcia, irakul, israelul, iordania, Kuweitul, Libanul, Omanul, Qatar, Siria, Yemen si teritoriile palestiniene (Cisiordania si fasia Gaza) cadrul natural, istoric si politic Civilizatia Mesopotamiei a iradiat si a influentat civilizatiile cuprinse intr-un vast teritoriu, marginit la vest de Mediterana, la nord de Marea Neagra, Muntii Armeniei si Marea Caspica, iar la sud de golful Persic in tot acest imens spatiu resursele naturale necesare constructiilor erau distribuite inegal La nord, cu o clima temperata, aflam muntii cu cariere de piatra si lemn bun pentru constructii, in timp ce la sud, lipsa totala a acestora a impus folosirea argilei in arhitectura Cum lemnul pentru arderea argilei lipsea, edificiile erau construite de regula din caramida nearsa, uscata la soare Produs al mentalului individual si colectiv, al combinarii realitatii cu imaginatia, arta a reflectat si in acest spatiu conditiile date de sol, clima, relief si resurse naturale in acelasi timp a reflectat fonnele si tiparele impuse de societate La baza religiei rnesopotamiene a stat conceptia fertilitatii si fecunditatii, prin care se incerca explicarea miracolului unei civilizatii agrare si pastorale, ca si acela al nasterii umane Aceasta conceptie a fertilitatii si fecunditatii a generat ideea familiei divine Cuin fertilitatea solului presupune apa, la baza mitologiei a stat acest element primordial Din amestecul apei dulci (Apsu) cu apa sarata (Tiamat), din ochii acesteia din urma curg Eufratul si Tigrul, s-au nascut zeii si oamenii Marele zeu Bel-Maiduk, care a creat omul, pentm ca pe el se sprijina slujirea zeilor, spre alinarea lor, a ucis-o pe Tiamat pentru ca voia sa-i distruga pe ceilalti zei Din trupul ei despicat in doua Marduk faureste cele doua lunii: bolta cerului si lumea pamanteana Mesopotamienii credeau in viata de apoi, dovedita de cultul mortilor La moartea monarhului erau sacrificati si ingropati in mormintele regale apropiatii acestuia, femei, curteni, soldati etc, dupa care corpurile erau impodobite cu bijuterii intre 3700-3300 i Chr se poate vorbi deja de o civilizatie si o organizare urbanistica Ruinele orasului Uruk, reteaua stradala, dotarile publice, obiectele de decor descoperite, precum si vasele de ceramica executate in serie, asemenea "industriei", sunt dovezi ale unei asemenea civilizatii Agr icultura, vanatoarea, tesutul si prelucrarea vaselor de ceramica presupun o viata sedentara si pasnica Necesitatea realizarii unui sistem de irigatii pentru agricultura si intretinerea functionala a acestuia determina un ritm inalt al organizarii societatii ARTA O prima caracteristica a constructiilor monumentale islamice o constituie conceptia unitara privind spatiul destinat cultului religios Arta ornamentului ocupa un loc deosebit in decorarea constructiilor Acesta era alcatuit din motive geometrice sau florale denumite arabescuri Sofismul sau mistica islamica Sufismul (ar : •-‘ 3—tasawwuf) sau mistica islamica este o practica spirituala prin care se incearca ajungerea la cunoasterea divinitatii nemijlocit, nu numai prin intermediul revelatiei coran ic e Scopul final al unui sufit este anihilarea sinelui prin unirea acestuia cu Dumnezeu Renuntand, incet incet la lumea materiala, el merge pe calea (ar : *—ЧЛ tarirja) pe care si-o alege, nedorind nimic altceva decat de a-si darui intreaga dragoste lui Dumnezeu, neconditionat, neasteptand nici o rasplata pe lumea aceasta sau pe cealalta 6 Arabul este de tip mai degraba auditiv decat vizual, sau, mai bine zis, este mai intai de primul tip si dupa aceea de cel din urma; de fapt, nevoia lui de exteriorizare artistica este satisfacuta in mare parte de cultura propriului sau limbaj Arabului ii place sa analizeze lucrurile din perspectiva rolurilor lor intrinsece si al activitatilor care se reflecta in ele, cu alte cuvinte, mentalitatea sa nu este una statica, ci una eminamente dinamica Arabul are acces la unitate prin intermediul ritmului, care este asemenea rasfrangerii prezentului etern in curgerea timpului Exemplul plastic care ne vine in minte si care ilustreaza aceste tendinte este mai ales arabescul, cu desfasurarea sa simultan regulata si indefinita; arabescul este, fara indoiala, exprimarea cea mai directa a r itmului in domeniul vizual Un alt element specific artei musulmane, unul a carui dezvoltare merge mana iii mana cu dominatia araba, este motivul incrucisat; el se intalneste, in toata perfectiunea sa, inca din epoca omeyada, sub fonna grilajelor sculptate care impodobesc ferestrele moscheilor si ale palatelor Pentru a savura jocul geometric alcatuit de motivul incrucisat nu este suficient sa te uiti pur si simplu la el, acesta mai trebuie si "citit", urmar ind directia fortelor care se intretaie si se compenseaza una pe cealalta intreteserea se regasea deja la pavajele din mozaic din vechea antichitate, dar intr-un stadiu rudimentar si inspirata dintr-o conceptie naturalista, lipsita de complexitatea si de exactitatea ritmica a intreteserii arabo-musulmane Exemplele acestea apartin artei abstr acte, si nu celei figurative, aceasta fiind o alta caracteristica a talentului arab: contrar a ceea ce se considera indeobste, arabul obisnuit nu este posesorul unei "imaginatii luxuriante" Asa cum reiese din literatura ar aba, povestile din O mie si una de nopti, de exemplu, nu sunt de origine araba, ci persana si indiana; numai arta povestirii este de sorginte araba Simtul creator al arabilor este a priori logic si retoric, apoi ritmic si incantator; bogatia rezida in arabescul mental, nu in abundenta imaginilor evocate Mai mult sau mai putin categorica respinger e a imaginilor in arta islamica isi are, evident, explicatia in ratiuni de natura teologica Ceea ce uneste diferitele opere de arta islamica este respectul penini estetica direct legate de atitudinea si conceptia musulmana, asa cum este indicata de catre principiile religiei islamului Desi in etapa initiala a islamului nu a existat nici o restrictie de reprezentare, a existat o interdictie nescrisa impotriva reprezentarea de fiinte vii in moschei Aceasta interdictie pare sa fi fost generate in legatura cu distragerea idolilor din Kaaba din Месса in acest context istoric, Profetul a declarat: "Nu introduceti imagini (tamathil) in templu (Bayt)"; conform traditiei, de asemenea, a ordonat ca toate imaginile sa fie distrase, cu exceptia celor cu Fecioara Maria si isus Mai presus de toate, nu a existat niciodata, si nici nu ar putea exista vreodata, o reprezentare a lui Dumnezeu asa cum se gaseste atat de des in arta crestina Pentru musulmani,existenta lui Dumnezeu se sustrage perceptiei si intelegerii mintii umane, fiind perceput doar ca o forta abstracta Deci, este nu numai un sacrilegiu, ci, de asemenea, intr-adevar lipsit de logica sa-1 prezinte intr-o fonna imprumutata de la creatia sa in secolul al iX-lea teologii musulmani au dezvoltat restrictii suplimentare cu privire la utilizarea de imagini sau reprezentari in arta Acestia percep arta ca mimesis in sens aristotelic, ca imitarea cea mai perfecta a naturii Prin unnar e, interdictia cu privire la orice reprezentare de fiinte animate in pictura sau sculptura, care a dus la o schimbare drastica in estetica Toate aparentele naturii sensibile, cum ar fi perspectiva, clar-obscural si modelarea au fost abandonate Aceasta interdictie a fost o provocare pentru artistii musulmani, care au gasit noi modalitati de a cr ea, in formele permise, un univers original de fonne si culori Artistii musulmani nu au abandonat totusi pictura figurativa, dar’ au renuntat la principiul de imitatie a naturii, miniatura fiind tratata ca un tablou bi-dimensional, cu forme si culori asamblate intr-o anumita ordine O astfel de revolutie estetica a transformat pictura intr-o hune de sine statatoare in secolele XiX si XX si in Europa (Henn Matisse, Pablo Picasso, Maurice Denis) 7 Totul este adus in prim-plan Lipsa celei de a treia dimensiuni simbolizeaza realitatea suprafetei si subliniaza lumea fantastica pictura in loc de perspectiva liniara utilizata mai tarziu in Occident pentru a organiza spatiul, artistii musulmani au folosit ceea ce ar putea fi numit "perspectiva spirituala’ Aceasta perspectiva spirituala este reglementata de normele de relatie dintre intelegerea existentei vesnice a lui Dumnezeu si existenta tranzitorie a lumii in general Ca unnare, artistii musulmani pot arata interiorul si exteriorul unei cladiri, in acelasi timp, si nu trebuie sa respecte toate legile naturii in utilizarea luminii si umbrei Arta islamica este o arta intuitiva care are ca scop intelegerea esentei eterne Comentarii oral! Scurt Orient versus Occident 8 ESTETiCA - CURS 8 : PERiOADA MODERNA PERSONALiTati MARCANTE iN GaNDiREA SEC XiX XX -4 personalitati f diferite, care au marcat la fel de puternic, dar in mod diferit istoria filosofie! -au creat scoli de gandire, au avut si continua sa aiba si in prezent o influenta marcanta asupra unor miscari care au schimbat fata lumii, a gandirii F W NiETZSCHE NiETZSCHE Fiiedrich [Wilhelm] (1844-1900), scriitor si filozof german, Prof univ din Basel, unul dintre cei mai mari stilisti din epoca moderna si cel mai aprig critic al credintei traditionale din sec al ХІХ-lea, precursor al postmodemismului filosofic si reprezentant esential al voluntarismului german, a introdus in filosofia contemporana un set extrem de semnificativ de tenneni precum: vointa de putere, nihilism, Supraom, ultimul om, reevaluarea tuturor valorilor, eterna reintoarcere a identicului, sediu de forte, activ-reactiv, apolinic-dionisiac, etc VOLUNTARiSMUL Din punct de vedere filosofic, conceptul de "voluntarism" defineste acel curent de idei fundamentat asupra notiunii de "vointa de putere" ca element prim al oricanii proces de interogare umana cu privire la lume Pornind de la Soren Kierkegaard, trecand prin Arthur Schopenhauer si culminand cu Fiiedrich Nietzsche, avem in filosofia moderna o intoarcere impotriva rationalitatii ca imic element de definire al fiintei umane si lumii in care aceasta traieste Daca pentru Descartes si rationalisti, a intelege omul si lumea insemna a intelege modul in care mintea umana opereaza si plaseaza fiinta individuala in Univers, pentru voluntaristi, acest proces este unul ce falsifica premisele fundamentale ale oricanii proces de interogatie, apeland la elemente aporetice pe care le ia in mod necesar drept adevarate, in lipsa unui proces deductiv propriu-zis de obtinere a acestora in viziunea lui Nietzsche, a vorbi despre om nu presupune o caracterizare a priori a acestuia printi-un atribut ultim (ratiunea, afectivitatea, etc ) sau o serie oarecare de calitati, ci mai degraba o investigare a acestuia in amplitudinea lui maximala, deci o intelegere a omului in maxima sa complexitate existentiala, indiferent de momentul in care observarea acestuia se realizeaza Plin unnare, in loc sa vorbim despre un om x cu у atribute definitorii statice, vom vorbi despre un om x avand o extensie de potente evolutive detenninand contexte specifice si trasee existentiale concurente Orice om poate fi medic, arhitect, profesor, poate participa sau nu ia razboaie, se poate casatori, poate comite sau nu actul sinuciderii, etc Toate aceste evenimente ale vietii sale nu depind numai de alegerea privata a omului x, ci de contextul cultural, istoric, de rezultatul interactiunilor cu alti oameni, de hazard, s a m d , insa aceste elemente vor avea in ultima instanta o structura similara, putand fi exprimate ca raport intr e forte 1 VOiNtA DE PUTERE Conceptul de "vointa de putere" exprima un fapt pe care Nietzsche il considera de bun simt, si pe care biologul Charles Darwin il enunta ca lege fundamentala a biologiei: tot ceea ce exista, devine iar tot ceea ce devine isi urmareste implinirea propriului potential, cu alte cuvinte ajungerea-la-fiinta Devenirea lucrurilor in natura, desi haotica in aparenta, are totusi limite care o determina: asa cum pisica nu poate decide sa devina caine si nici nu poate deveni astfel ca urmare a hazardului sau interactiunii cu alte animale, nici omul nu poate iesi din propria sfera atributiva, din extensia sa maxima de potente Prin unnare, vom avea o mare masa de trasaturi inspre activare, de cele mai multe ori aflate in raporturi de opozitie unele fata de celelalte, iar aceste trasaturi potentiale vor deveni sau nu acte (se vor implini sau nu) odata cu trecerea omului prin viata Viata omului, ca element intru devenire, va reprezenta asadar suma trasaturilor sale actualizate mai degraba decat un simplu produs al ratiunii, asa cum considerasera timp de secole filosofii rationalisti Vointa de putere este intotdeauna "in favoarea a ceva", a implinirii propriului potential Ea este insa si "impotriva a ceva", si anume a tuturor elementelor care s-ar impotrivi acestei impliniri Acest raport este numit de catre filosofii voluntaristi raport de "activitate-reactivitate", in sensul in care intotdeauna, intr-un raport de forte, vom avea un element dominant (activ) si unul dominat (reactiv) Prin "forta", Nietzsche intelege orice intra in acest conflict, fie ca este vorba despre o dorinta, trasatura, plan existential, etc intre dorinta de a deveni medic si cea de a deveni politist, manifestate la nivelul aceleiasi fiinte umane, una va fi activa, iar cealalta reactiva, in functie de alegerile educative care vor marca progresul individului in cauza si ideea despre obtinerea unei slujbe Oamenii, ca sedii de forte, deci de aspiratii, trasaturi, etc , sunt la randul lor activi sau reactivi unii prin raportare la ceilalti Astfel, orice raport de interactiune umana va rezulta, in mod necesar, intr-o incercare de dominare, nu intotdeauna evidenta, a celuilalt Reactiile interpersonale ale oamenilor vor fi rezultatul modului in care acestia se plaseaza in raport cu ceilalti, in sensul de dominanti-dominati, iar acest raport va determina si orice schimb potential intre ei Mai mult decat atat, iui element reactiv nu se va multumi niciodata cu pozitia sa si va incerca inversarea raportului Vointa de putere este apeiron, principiu prim ce explica natura devenirii si a arderii constante prin care aceasta se exprima in fiuictie de aceasta ardere omul isi construieste propria lume, isi defineste propriile aspiratii si isi modeleaza seturile de valori Pentru a intelege natura procesului de reevaluare valorica, este necesar a avea o imagine asupra naturii lumii, asa cum apare ea la Nietzsche Timp de secole, filosofii clasici, pe linie platoniciana sau aristotelica, au incercat a structura discursuri cu privire la "ceea ce este", deci la lumea obiectiva Ceea ce percepeam, ne era dat in simturi, alteori ceea ce gandeam confonn unui set de reguli, era luat in filosofia clasica drept "adevarat", drept element al hunii obiective Pornind de la acest nivel am asistat, in filosofia moderna, la conflictul dintre rationalisti si empiristi cu privire la natura obiectelor adevarate, la ceea ce putem spune clar si fara dubiu ca "este" si nu doar pare a fi in lipsa unei concluzii generale a acestei dezbateri, Nietzsche lanseaza ideea ca se cuvine a renunta cu totul la pretentia de identificare absoluta a ceea ce fiinteaza independent de subiect si se ofera in mod nealterat acestuia Decat sa se lanseze in interminabile dezbateri despre natura lumii exterioare si posibilitatea ei de a fiinta in absenta unui privitor uman, filosoful are datoria de a studia tocmai modalitatea construirii lumii subiectului in alti termeni, nu are sens a renunta la premisa subiectualitatii lumii atata timp cat tot ceea ce putem spune despre viata, realitate, 2 om, simt elemente percepute concepute de catre noi, subiectii cunoscatori O hune independenta de subiect se cuvine a ramane asadar misterioasa si insondabila, obiect al unor seturi de credinte mistice mai degraba decat al unei filosofii riguroase Ceea ce vom studia, arata Nietzsche, este modul in care constiinta umana manipuleaza ceea ce numim formal realitate in functie de natura propriei constiinte si a propriilor pretentii de sens in filosofia clasica, lumea se construia gnoseologic, in functie de seturi riguroase de principii logice La Nietzsche, ea se construieste in functie de valori, cerinte si nevoi biologice in primul rand, crede filosoful german, lumea umana va raspunde vesnic cerintelor fiintei individuale de conservare Unneaza ulterior pretentiile metafizice de sens ale acesteia si toate celelalte elemente ce se impun ca importante in viata omului Seturile valorice, crede Nietzsche, nu simt altceva decat credinte, moduri prin care noi "intemeiem" ceea ce este in functie de ceea ce asteptam noi de la hune, de la ceilalti, de la propria persoana imaginea noastra despre noi insine, raportata la imaginea celorlalti, raportata la aceea a unei potentiale instante impersonale, simt trei elemente diferite descriind, la limita, trei lumi, in ciuda faptului ca obiectul de interes al celor trei lumi este, in plan aparent, acelasi Axiologia, stiinta valorii, este instrumentul filosofic de analiza al veleitatilor psihice umane care determina acest proces de intemeiere, ca aplecare a constiintei asupra unor daturi ("fiintari simplu-prezente") in vederea proiectarii de sens asupra lor Religia, principiile socio-politice, fonnele de organizare statala, drepturile umane, toate acestea sunt rezultatul unor procese de valorizare comune, deci a unor valori care, prin raportare la valorile concurente, s-au impus ca elemente dominante, vointa de putere functionand in mod negresit si la acest nivel Trecerea unei valori de la individuala la comuna si apoi la paradigmatica este un proces complex care se conjuga cu acela al evolutiei culturale a comunitatilor Nici o valoare nu este de neclintit, nu este "pentru totdeauna", tot asa cum lumile definite de ele simt in perpetua transformare Lumea buddhista este diferita in practici, credinte, idei fata de cea crestina, tot asa cum lumea ptolemaica, dominata de credinta ca Soarele se invarte in junii Pamantului si ca Pamantul este plat, este diferita structural de cea moderna, structurata pe baza teoriilor lui Nicolaus Copernicus Vedem asadar ca Nietzsche priveste cu aceiasi ochi modificarea paradigmelor in stiinta, arta, religie, ele fiind toate tributare unui proces comun de reevaluare permanenta si devalorizare constanta in viziunea lui Nietzsche, perioada moderna (a se citi si contemporana) este dominata de o veritabila criza valorica determinata de caderea in inactualitate a religiilor, in special a crestinismului Prin "moartea lui Dumnezeu", filosoful german intelege mai mult decat o prabusire a unui concept sau a unui cult, ea inseamna totodata prabusirea scopurilor care ne tineau in viata Daca, in mod clasic, viata individuala, indiferent de calitatea ei intrinseca, era dublata de premisa unei vieti vesnice in care fiinta avea sa fie recompensata pentru eforturile sale, omul avand o directie de urmat si o speranta pentru evolutie, in epoca moderna aceasta viziune asupra lumii se prabuseste, in sensul in care si fiinta umana trece, din punct de vedere mental, printr-o reconfigurare, dovada facand-o teoriile lui Darwin, Comte, Schopenhauer, ulterior Einstein, Neils Bohr si ale filosofilor analitici intreg setul moral traditional, precum si drepturile umane si cea mai mare parte a preocuparilor naturale ale fiintelor individuale, se fundamenta insa pe practica crestina Omul postmodem, in absenta unei vieti vesnice in care sa spere, a miei mantuiri sau a unei transcendente, este limitat la "aici si acum", la activitatea sa in viata curenta Eudaimonismul 3 clasic este inlocuit prin hedonism, credinta in fericirea metafizica este inlocuita de o fericire trupeasca, vazuta ca acumulare de produse, iar omul insusi este redus la im mec ani sm incitati e-exc itatie-reac tie Pentru Nietzsche insa, prabutiiea crestinismului poate reprezenta si o sansa, si anume aceea de a crea un set valoric superior celui cazut in inactualitate Nihilismul cur ent, perceptibil in mare masura ca si criza, poate fi pasul de tr ecere catre ceva superior, care sa defineasca o noua fiinta umana iar speranta ultima a filosofului german este transformarea omului actual in Supraom Preocuparea lui Nietzsche pentru arta a durat intreaga sa viata productiva — o perioada scurta, dar suficienta pentru ca gandirea sa estetica sa se dezvolte dramatic intr-o multitudine de directii La Nietzsche nu putem vorbi despre o singura "filosofie a artei", ci despre "filosofii ale artei" Gandirea sa despre arta va lua intai fonna unei conceptii metafizice, apoi va adera la o conceptie formalista, pentru ca in final sa capete trasaturile unei fiziologii estetice APOLiNiC si DiONiSiAC Nietzsche distinge in metafizica sa doua tipuri opuse de arta: arta apolinica si cea dionisiaca Arta apolinica reprezinta ceea ce este individualizat: este vorba desigur despre artele plastica (pictura, etc ), precum si despre o mare parte din poezie Specificul acestei arte este de a frece prin medierea imaginii sau a cuvantului, care simbolizeaza tot ceea ce poseda identitate, tot ceea ce poate fi determinat cu usurinta si diferentiat de orice altceva Apolinicul este legat de individuatie, masura, claritate si distinctie Artele apolinice sunt simboluri ale simbolurilor, deoarece ele reprezinta lumea apolinica, lume care nu este decat o aparenta (iluzie) creata de vointa in schimb, muzica este singura arta dionisiaca Ea se deosebeste de toate celelalte arte prin faptul ca nu este o reproducere a fenomenului sau, mai exact, a obiectitatii adecvate a vointei, ci, in mod nemijlocit, reproducere a vointei insesi Muzica este pentru Nietzsche un limbaj semnificant; astfel, ea detine un sens extra-muzical Muzicianul nu se multumeste doar sa manuiasca inaltimi si durate, ci el exprima, prin intermediul sunetelor, idei extra-muzicale Muzica nu este vointa, dar ea se manifesta ca vointa Sunetul, spre deosebire de discursul conceptual, nu este supus legilor logicii (principiul identitatii, al non-contradictiei) De asemenea, el poate simboliza ceea ce este dincolo de logica, si anume, ceea ce Nietzsche numeste: vointa, vointa originara, durere primordiala sau contradictie El poate exprima ceea ce este dincolo de orice determinare si identitate Dionisiacul corespunde, asadar, disohitiei individualitatii si instaurarii excesului OPOZitiA iNTRE sTiiNta si ARTa Opozitia dintre stiinta si arta este rezolvata de Nietzsche in favoarea stiintei Nietzsche ne indeamna si aici sa privim arta cu suspiciune ("De nimic nu se tem mai mult artistii, poetii si scriitorii ca de ochiul acela care le sesizeaza mica pacaleala"), iar pe artist ca sarlatan 4 MARTiN HEiDEGGER Martin Heidegger (n 26 septembrie 1889, MeBkirch Baden - 26 mai 1976, Freiburg im Breisgau) a fost un unul din cei mai importanti filozofi germani din secolul al XX-lea Lucrarea sa capitala, "Sein tind Zeit" ("Fiinta si timp", 1927), a contribuit la reconsiderarea fenomenologiei in lucrarea "Sein tind Zeit", pune bazele ontologiei fundamentale, prin care se lupe cu traditia sistemelor ontologice ce dainuiau inca de la Platon Opera sa a exercitat o influenta hotaratoare asupra gandirii unei serii de filozofi ca Hans-Georg Gadamer, Maurice Merleau-Ponty, Jean-Paul Sartie, Emmanuel Levinas, Jacques Derrida si Hannah Arendt "Fiinta si Timp" (1927) in aceasta lucrare, Heidegger vorbeste inca de la inceput despre "necesitatea reluarii intrebarii privitoare la fiinta" Demersul sau este, asadar, unul ontologic, ce vine in continuarea ontologiei lui Platon si Aristotel Numai ca in centrul "ontologiei fundamentale" heideggeriene sta, de asta data, Dasein-vA uman intrebarea privitoare la fiinta ia, inca de la inceput, fonna intrebarii privitoare la fiinta unei fiintari determinate Existenta autentica a omului este configurata ca o deschidere in lume si ca proiectare constienta ce depaseste cotidianul, avand certitudinea rnortii ineluctabile Heidegger isi pune deci intrebarea fundamentala asupra sensului existentei, cazuta in uitare si trivialitate, care nu ar fi fost tratata suficient in ontologia clasica, incepand de la originile sale in filosofia greaca Este adevarat ca Aristotel prezinta in "Metafizica" sa o sistematizare a categoriilor fiintei, totusi fara a tematiza sensul existentei, care ar putea sa duca la intelegerea diversitatii ontologice Omul, in calitatea sa de fiinta, are totdeauna o reprezentare asupra ideii de existenta, idee care poate fi asimilata cu cunostinta pe care o are asupra obiectelor Aceasta cunostinta este denumita "ontica", referindu-se la stiinta, fara a cerceta relatiile sale cu obiectele, in timp ce problema existentei obiectelor este denumita "ontologica", m masura in care se pune problema sensului existentei, ar putea fi denumita chiar "pre-ontologica" intentia lui Heidegger consta in a demonstra rolul coordonatelor temporale ca orizont tr anscendent al cautarii sensului de a fi Pentru ca oamenii se confrunta cu existenta intr-o fonna neteoretica si numai conditionati temporal, altfel nu s-ar putea spune sub nici o fonna "aceasta este" Explicarea problematicei legata de timp ofera mijloacele de examinare a sensului existentei, pentru ca existenta este inteleasa doar pornind de la fonna sa temporala interpretarea fiintei incepe cu intelegerea temporalitatii Din aceasta rezulta sensul unitar al structurii temporale in cele trei dimensiuni ale sale: "Viitor", "Prezent" si "Trecut" Aceasta conceptie a lui Heidegger a marcat o cotitura importanta in filosofia europeana, sub influenta sa imbogatindu-se curente ca existentialismul si deconstructivismul Distinctii importante in Fiintasi timp: ontologic   ontic, fiinta   fiintare, existential   existentiel, autenticitate   neautenticitate, temporalitate a Dorem-ului   temporalitate a fiintei insesi Fiinta si timp este o carte neterminata Varianta publicata in anul 1927, cu subtitlul Partea intii, cuprinde de fapt doar primele doua sectiuni ale primei parti Cea de a treia sectiune a fost scrisa de Heidegger, dar nu a fost publicata, deoarece autorului i-a devenit clara imposibilitatea continuarii proiectului filozofic din aceasta carte Textul celei de-a treia sectiuni a fost distrus (conform unei marturii a lui Heidegger) Anumite dezvoltari care faceau continutul celei de-a treia sectiunii sunt cuprinse in textul prelegerii despre "Problemele fundamentale ale fenomenologiei", tinuta la Marburg imediat dupa anul 1927 5 Pentru intelegerea lucrarii Fiinta si timp sunt de altfel indispensabile prelegerile tinute de Heidegger in acea perioada, publicate postum in cuprinsul Editiei complete  Gesaintcnisgabe in anii '30, dupa ce autorul renunta sa duca la bun sfarsit "ontologia fundamentala" din Fiinta si timp, filozofia lui Heidegger va cunoaste o prefacere radicala Ea nu va mai avea in centrul sau Dasem-ul uman, ci va avea in vizor flinta insasi Kant si problema metafizicii (1929) Cartea cea mai importanta, cronologic, dupa Fiinta si timp, este asa-numita "carte despre Kant", care are la baza interpretarea extinsa din prelegerea intitulata "interpretare fenomenologica a Criticii ratiunii pure11 (din anul 1925) inca din Fiinta si timp, Heidegger afirmase despre Kant ca a fost "primul si singurul care a mers o bucata de drum catre investigarea dimensiunii temporalitatii fiintei11 (p 23) Opera tarzie Temele abordate dupa 1950 au fost: -istoria metafizicii ca destin al Occidentului, -esenta tehnicii ca realizare a metafizicii, cu posibilitatea de a se depasi pe sine insasi, -esenta limbajului si functia poeziei ca posibilitate de a ajunge la constiinta si - evadarea din superficialitate Alte opere importante ale lui Heidegger din aceasta perioada au fost "Ce inseamna a gindi" (1954), "Tezele lui Kant asupra fiintei" (1963), "Asupra tratatului lui Schelling despre esenta libertatii umane" (1971), "Originea operei de arta" (draft 1930, revizuita in 1950 si republicata in 1960 - cea mai importanta pentru aihitecti) Filosofia morai-politica Heidegger nu a scris filosofie politica si a respins interpretarea operei sale drept contributii la etica Michael Gillespie a incercat sa reconstruiasca filosofia moral-politica a lui Heidegger intr-un compendiu de istorie a filosofici politice, dar s-a limitat sa o descrie folosind deseori cuvantul "pare" Gillespie s-a bazat mai mult pe tacerea lui Heidegger decat pe afirmatiile lui, de exemplu il critica pentru ca nu a condamnat nazismul Acuzatiile pe care le face Gillespie sunt grele, dar sunt mai degraba intuite decat demonstrate Cert ramane faptul ca Heidegger a luat atitudine impotriva nihilismului, pe linia sugerata de Nietzsche "De la Heidegger am invatat ca intrebarea este "sfintenia" gandului si primul inteles " (Constantin NOiCA) RUDOLF STEiNER RUDOLF STEiNER (n 25 27 februarie 1861 , Donji Kraljevec, pe atunci in Austria, in prezent Croatia — m 30 martie 1925, Domach, Elvetia) a fost un filosof, esoterist, artist, pedagog si ganditor social austriac, fondator al antroposofiei, pedagogiei Waldorf, euiitmiei, agriculturii biodinamice si medicinei antroposofice A initiat conceptia despre tripartitia sociala, economia asociativa si a proiectat mai multe cladiri 6 dupa principiile aihitecturii organice, intre care cea mai cunoscuta este Goetheanum-ul, sediu al Universitatii Libere pentru stiinta Spirituala si Societatii Antioposofice Generale Steiner a avut o ampla activitate ca filosof, conferentiar si om de cultura, sustinand numeroase prelegeri in diferite localitati din Europa, inclusiv una in anul 1889 la Sibiu, aflat pe atunci in cadrul imperiului Austro-Ungar in 1891 isi obtine doctoratul in filosofic la Universitatea din Rostock, Germania, iar mai tarziu devine secretarul general al sectiunii germane a Societatii Teosofice, cu toate ca avea rezeive asupra misticismului oriental promovat de aceasta incepand cu aceasta perioada incepe sa vorbeasca despre posibilitatea cercetarii nemijlocite a lumii spirituale suprasensibile prin intennediul metodelor stiintei spirituale, descrise de el intr-o serie de caiti si conferinte Desi sustinea conceptia despre reincarnare si karma, importanta pe care Rudolf Steiner o acorda crestinismului si esoterismului vestic duc in 1913 la separarea de Societatea Teosofica si infiintarea Societatii Antioposofice, in cadrul careia va introduce cele mai multe initiative cultural-spirituale si sociale ale sale, indeosebi dupa primul razboi mondial Steiner a insistat adesea asupra necesitatii de a folosi cunostintele obtinute prin observatie suprasensibila in viata practica, considerand lipsa legaturii intre idealurile spirituale ale oamenilor si necesitatile materiale ale vietii cotidiene a fi cauza declinului socio-cultural Antroposofia pe care a fondat-o este o conceptie despre om si lume care sustine existenta unor elemente suprasensibile constitutive ale fiintei umane, dincolo de corpul fizic Opera • introduceri, la scrierile de stiinte naturale ale ha Goethe ( 1883) • Linii fimdamentale ale unei teorii a cunoasterii in conceptia goetheana despre iunie (1886) • Adevar si stiinta (1892) • Filosofia libertatii (1894) • Friedrich Nietzsche: un luptator impotriva epocii sale (1895 ) • Mistica in zorii vietii spirituale a timpului nostru si legatura ei cu conceptia moderna despre lume (1901) • Crestinismul ca fapt mistic si misteriile antichitatii (1902) • Teosofia introducere in cunoasterea suprasensibila a lumii si a menirii omului (1904) • Cum se dobandesc cunostinte despre lumile superioare? (1904) • Z>in Cronica Akasha (20 de articole publicate in perioada 1904-1908) • Treptele cunoasterii superioare (1905) • stiinta tainica in schita (stiinta oculta) ( 1910) • Poarta initierii - Prima drama-misteriu (1910) • incercarea sufletului - A doua drama-misteriu (1911) • Pazitorul Pragului - A treia drama-misteriu (1912) • Trezirea sufletelor - A patra drama-misteriu (1913) • Conducerea spirituala a omului si a omenirii (3 conferinte prelucrate pentru publicare de Rudolf Steiner, 1911) • Un drum spre cunoasterea de sine - Meditatii (1912) • Pragul lumii spirituale - Aforisme (1913) • Enigmele filosofiei (1914) • Puncte centrale ale problemei sociale (1919) • Articole asupra organizarii tripartite a organismului social si a problemelor contemporane (1919-1920) • Teze antioposofice (1924) 7 Fundamentele terapiei antroposofice (Carte scrisa impreuna cu ita Wegman; aparuta in 1925) Poveste a vietii mele (Carte autobiografica, 1925) Antroposofla Antroposofie (gr : anthropos = om si sophia = stiinta, intelepciune) inseamna in traducere "stiinta omului" Antroposofla este rezultatul cercetarii umaniste a lui Rudolf Steiner Practic pe aceasta baza au fost dezvoltate principiile pedagogicii Waldorf, ale agriculturii biodinamice, ale economiei orientate catre social si ale medicinei si farmaciei antropozofice stiinta a spiritului, antroposofla completeaza modelul material al naturii si al lumii, ocupandu-se de relatiile acestuia cu nivelurile suprasenzoriale reprezentate de viata, suflet si spirit: antroposofla completeaza gandirea stiintifica exacta asupra naturii Metodele de cercetare limitate la natura fizica a lumii sunt prelungite prin stiinta spiritului Societatea de Antroposofie Goetheanun in Domach, 10 kilometri la sud de Basel, este centrul Societatii de Antroposofie Aceasta societate are sarcina de a oferi o viata culturala si spirituala libera si de a promova cercetarea din domeniul spiritual Pentm cercetarea spirituala a fost infiintata " Universitatea Libera pentru stiinta Spiritului" De ce ramane omul sanatos? Medicina antroposofica se bazeaza pe stiinta spirituala antroposofica dezvoltata de Rudolf Steiner la inceputul secolului XX Ea transforma scoala medicala traditionala bazata pe stiintele naturii intr-o medicina umana, care priveste omul ca si individ Ea devine astfel o medicina a individului Dintr-o perspectiva mai cuprinzatoare asupra omului, medicii obtin noi informatii privind relatia dintre sanatate si boala Aceasta perspectiva a revenit in actualitate prin mult discutatul principiu al salutogrnezei Salutogeneza intoarce principiul patogenetic valabil pana acum, intreband in mod opus: De ce ramane omul sanatos? in timp ce vechea interogatie asupra motivului imbolnavirii a dat nastere medicinei de intretinere, interogatia asupra motivelor sanatatii promoveaza o medicina individuala, cu raspundere proprie Antroposofla, derivata din Antropo-Sofia, care inseamna pe scurt, Om-intelepciune, este un vechi cuvant pe care il gasim in scrierile marelui mistic din secolul al saptesprezecelea, Thomas Vaughan Ea difera substantial de antropologie prin aceea ca ultima se ocupa de cunoasterea raselor umane, in timp ce antroposofla se ocupa de cunoasterea omului in sine - in totalitatea sa - prin care Rudolf Steiner intelegea nu numai corpul fizic ci si sufletul si corpurile subtile ale omului Steiner nu a negat si nici nu a minimalizat realizarile stiintei modeme,a sustinut doar ca acestea sunt incomplete si vor ramane asa cat timp facultatile latente din om nu vor fi dezvoltate si puse in valoare, facultati cu ajutorul carora oamenii vor fi in stare sa perceapa "manifestarile mai subtile ale naturii" si, in felul acesta, sa capete cunostintele la care nu pot accede prin metode obisnuite ale stiintei materiale Steiner si-a dezvoltat aceste facultati si i-a invatat si pe altii sa faca la fel; invataturile sale au fost atat de convingatoare incat printre discipolii sai s-au numarat medici, oameni de stiinta, scriitori, artisti, educatori si chiar teologi Medicului, i-a aratat metode noi de diagnostic, inginerului, noi metode de a se inspira, teologului i-a prezentat invatatura lui Hristos intr-o lumina nebanuita pana atunci, educatorului i-a prezentat metode noi si eficace 8 de formare a mintilor tinere Acestea nu au fost totul; Steiner a pus bazele noii arte a euritmiei (a nu se confunda cu euritmiile Dalcroze) "care cauta sa dea expresie intregii fiinte umane prin poezie ca mijloc de formulare" in ceea ce priveste pictura, Dr Steiner a sustinut ca in viitor ea trebuie sa depaseasca limitele actuale si sa devina "o fereastra prin care sa putem privi la lumea spirituala", caci numai in felul acesta isi va indeplini ea menirea atat de inalta Steiner a emis de asemenea unele idei foarte originale referitoare la arhitectura Pe de alta parte, contributiile sale in domeniul cultivarii florilor, a fructelor si legumelor, s-au dovedit utile si necostisitoare; multi horticultori din zilele noastre folosesc metodele lui Steiner fara sa stie ca toate acestea i se datoreaza lui Steiner a aratat cand este bine sa se semene semintele si cand nu si cum pot creste plantele neobisnuit de viguroase daca simt cultivate sub geamuri colorate A insistat apoi asupra semnificatiei culorilor si a aratat ca vibratiile corespunzatoare diferitelor culori, ca de exemplu rosul, albastru sau galbenul, se afla intr-o stransa relatie cu viata sufletului omenesc si cu emotiile lui !!! Pentru arhitectura vezi loan Andreescu - "Origini spirituale in arhitectura moderna" - ed Paidea + De comentat vizita la Steinerhogskolan Jarna GASTON BACHELARD Gaston Bachelard, unul dintre cei mai importanti ganditori ai secolului XX, inteleptul retras din fata desertaciunilor lumii pentru a se apleca asupra misterelor elementelor esentiale - focul, apa, pamantul si aerul, celebreaza in aceste texte scrise intre 1939 si 1962 dificila sinteza dintre imaginatie si reflectie Fie ca ne vorbeste despre Baudelaire, Balzac ori Monet, Bachelard, care se declara mai degraba visator decat filosof, le acorda tuturor oamenilor de spirit dreptul de a visa, subliniind ca arta va ramane intotdeauna fidela valorilor onirice si ca lumea este intensa, inainte de a fi complexa Ai hetipalitatea imaginii Structurarea simbolica se afla la radacina oricarei gandiri, iar aceasta teorie este sustinuta de numeroasele preocupari si studii ale lingvistilor, filosofilor, antropologilor, einologilor, istoricilor religiilor -Henri Bergson sustine acel continuum al constiintei concretizat prin imaginea -amintire; gandirea nu are alt continut decat oranduirea imaginilor; -Cari Gustav Jung spunea ca orice gandire se sprijina pe imagini generale, arhetipurile, "scheme sau potentialitati functionale care modeleaza inconstient gandirea", iar -Jean Piaget, in La jbrination du symbole sustine "coerenta functionala" a gandirii simbolice si a sensului conceptual, afirmand prin aceasta unitatea si solidaritatea tuturor formelor reprezentarii in cele din urma, Gaston Bachelard, in Aerul si visele vede in imaginatie acel principiu dinamic organizator, forta dinamica ce defonneaza copiile pragmatice oferite de perceptie, neuitand sa aminteasca anterioritatea atat cronologica, cat si ontologica a simbolismului fata de orice semnificatie audio vizuala Astfel, modelele transmise din trecutul cel mai indepartat nu dispar, nu-si pierd puterea de reactualizare, ele raman valabile inclusiv in cazul constiintei modeme, adevarat receptacul arhetipal, purtand inerent fiintarii sale aceste structuri imaginare colective imaginarul colectiv este cel care se structureaza, 9 constient sau inconstient, pe toate compartimentele existentei noastre, gandirea simbolica fiind cosubstsantiala fiintei noastre; ea preceda limbajul si gandirea discursiva, iar imaginea trebuie inteleasa ca fascicol de semnificatii, ireductibile la un singur plan Cele patru elemente, apa, focul, aerul si pamantul pun in miscare grupuri de imagini, ajutand la asimilarea intima a realului dispersat in fonnele sale De-a lungul timpului, umanitatea si-a reprezentat prin diverse feluri modelele sale intime de gandire, sensibilitate, devenire sau existenta, iata de ce exista mai mult decat suficiente imagini, desene, picturi sau varii ipostaze adiacente celor insirate, dintr-o dorinta mistica neexplicata de a-si apropia in orice fel natura, transcendentul, sau de a-si explica fiintarea Exista hei dimensiuni ale imaginii, spune Jean Paul Sartre, in L’ iniaghiaire, prima este aceea ca imaginea este, in fapt, o constiinta, si mai mult, una transcendenta; ea diferentiaza imaginatia de celelalte moduri ale constiintei, obiectul imaginat e dat imediat ca atare, in timp ce cunoasterea perceptiva se formeaza incet prin aproximatii si luari succesive de contact Cea de- a treia dimensiune a imaginii este spontaneitatea Apa, asezata sub simbolismul totalitatii virtualitatilor, ea fiind fons si origo, matricea tuturor posibilitatilor de existenta este primul element si cel mai bogat in reprezentari Apa este principiu al nediferentiatului si al virtualului, temelie a oricarei manifestari cosmice, receptacul al tuturor formelor si al tuturor germenilor, apele simbolizand substanta primordiala din care toate fonnele se nasc si in care toate se intorc, prin regresiune sau cataclism Comparata sau asimilata lunii, apa, prin excelenta fluida, este prototipul apei vietii sau apei vii Apa reuneste formulele mitice ale aceleiasi realitati metafizice si religioase: in apa rezida viata, vigoarea si eternitatea Apa purifica si este purificatoare, are o valoare morala: ea devine substanta insasi a puritatii, cateva picaturi de apa fiind suficiente spre a purifica o hune (de aici si simbolistica botezului) Dictionarul de simboluri reduce semnificatiile simbolice ale apei la trei teme dominante: origine a vietii, mijloc de purificare si centru de regenerescenta — de regasit chiar in cele mai vechi traditii, cu continuare pana in zilele noastre Ca masa nediferentiata, apa reprezinta infinitatea posibilitatilor, ea contine tot ceea ce este virtual, tot ceea ce inca nu are fonna, samanta primordiala, toate semnele unei dezvoltari ulterioare Aerul este elementul activ si masculin prin excelenta (Dictionarul de simboluri), in timp ce pamantul si apa simt considerate pasive si feminine (materializante), aeml fiind un simbol al spiritualizarii El cucereste si populeaza lumea subtila, asezata intre cer si pamant, lumea expansiunii pe care, dupa cum spune traditia chineza, o umple suflul (chi) necesar fiintelor vii Sfantul Martin vede in aer un simbol sensibil al vietii nevazute, un factor de miscare universal si purificator Aerul este mediul prielnic luminii, zborului, parfumului, culorii, vibratiilor interplanetare, el este calea de comunicare dintre cer si pamant De aceea ascensiunile, urcarile de munti sau de scari, zborurile in vazduh semnifica intotdeauna transcenderea conditiei umane si patrunderea in nivelele cosmice superioare; simpul fapt al levitatiei echivaleaza cu o consacrare sau o indumnezeire: a putea zbura, a avea aripi, devine formula simbolica a transcenderii conditiei umane, capacitatea de a se inalta in vazduh semnifica accesul la realitatile ultime Focul e cel de-al treilea element, principiu creativ si distructiv, in continuarea unei anumite metafizici a puritatii Element folosit curent in riturile de purificare, cuvantul "foc" din sanscrita trimite la "piu", radacina a tuturor purificarilor Se remarca existenta unei ambivalente a focului: "foc spiritual" si "foc sexual"; pe langa aluziile erotice el comporta si transmite o intentie de purificare si de lumina (Agni, zeul focului la indieni, e cand un simplu 10 dublet al lui Vayti purificatorul, cand ramasita unui ritual de fecunditate agrara) Consideratii antropologice vin sa confirme simbolismul intelectual al focului: folosirea focului marcheaza, intr-adevar, etapa cea mai importanta a intelectualizarii cosmosului Tantrismul asimileza focul cu ascensiunea energiei kundalini de-a lungul centrilor coloanei vertebrale, pe care o mistuie transformand treptat energia seminala intr- o trezire a spiritualitatii Focul este elementul care a captat inca din preistorie imaginarul oamenilor; atractia luminii si a caldurii se dubleaza de primejdia focului care poate arde, simbol a ceea ce este interzis, fascinant si neinteles Pamantul este Mama, adica nascatoare de fonne vii, asa cum il vede Mircea Eliade Aceste fonne vii sunt scoase din propria sa substanta (Adam e nascut din pamant!) Pamantul e viu penini ca e, in primul rand, fertil Tot ceea ce iese din pamant e inzestrat cu viata si tot ce se reintoarce in el primeste viata Simbol feminoid, pamantul atrage cu sine o voluptate careia i se poate rezista greu El e materia primordiala a misterului, cea in care se patrunde, in care se sapa si care se diferentiaza pur si simplu printr-o mai mare rezistenta opusa patrunderii Pt arhitecti - lucrarea de referinta: Poetica spatiului ( 1958) PE SCURT - GaNDiREA ESTETiCa A iNCEPUTULUi DE SECOL XX -MisCAREA MODERNiSTa - istoric Modernismul este o miscare culturala, artistica si ideatica care include artele vizuale, arhitectura, muzica si literatura progresiva care s-a conturat in circa trei decenii inainte de anii 1910 - 1914, cand artistii s-au revoltat impotriva traditiilor academice si istorice impuse si considerate standard ale secolelor anterioare, incepand cu cele ale secolului al ХІѴ-lea si culminand cu rigiditatea si "osificarea" academismului secolului al 19-lea Modernistii au crezut ca prin refuzarea traditiei ar fi putut descoperi modalitati noi si radicale de a crea "un alt fel de arta" O caracteristica notabila a modernismului este constiinta de sine si ironia privind traditiile literare si sociale, care de multe ori a dus la experimente cu fonna, impreuna cu utilizarea de tehnici care a atras atentia asupra proceselor si materialele utilizate in crearea unui tablou, poem, cladire, etc Modernismul respinge in mod explicit ideologia realismului si face uz de incorporare, rescrierea, recapitulare, revizuire si parodie Unii comentatori definesc modernismul ca un mod de-gandire avand una sau mai multe caracteristici definite filosofic, cum ar fl constiinta de sine sau auto-referentialul care sunt evidente in toate domeniiile Mai ales in Occident, miscarea modernista e vazuta ca o tendinta progresiva de gandire care afirma puterea de fiinte umane de a crea, de a imbunatati si remodela mediul cu ajutorul experimentelor practice, cunostintelor stiintifice, sau prin tehnologie Din acest punct de vedere, modernismul a incurajat re-examinai ea fiecarui aspect al existentei, de la comert la filozofie, cu scopul de a gasi ceea ce frana progresul si gasirea unor cai noi Altii au tratat modernismul ca fiind o introspectie estetica Acest luciu faciliteaza luarea in considerare a reactiilor specifice la utilizarea tehnologiei in Primul Razboi Mondial, si aspectele anti-tehnologice si nihiliste ale lucrarilor de diverse ganditori si artisti intre perioada Friedrich Nietzsche (1844-1900) si Samuel 11 Scurt istoric inceputurile: sf sec al XiX-lea Modernismul s-a dezvoltat din revolta romantismului impotriva efectelor revolutiei industriale si valorile burgheze: "Motivul modernismului, afirma Graff, a fost critica a- ordinii sociale burgheze a secolului al XiX-lea si viziune asupra lumii acesteia astfel ca modernistii transporta torta romantismului" W Turner (1775-1851), imul dintre cei mai mari pictori din secolul 19, a fost un membru al miscarii romantice si a anticipat miscarea impresionistilor francezi "si, prin unnare Modernismul" prin descompunerea formulelor conventionale de reprezentare in ciuda progreselor tehnologice continue, din 1870 incoace, ideea ca istoria si civilizatia au fost in mod inerent progresive, si ca progresul a fost intotdeauna bun, a suferit atacuri in crestere Argumentele tin nu doar de faptul ca valorile artistului si cele ale societatii au fost pin’ si simplu diferite, ci si de ideea ca Societatea nu poate merge mai departe in fonna sa actuala Schopenhauer (1788-1860) si ideile sale au avut o influenta importanta asupra ganditorilor de mai tarziu, inclusiv Nietzsche Doi dintre cei mai importanti ganditori ai perioadei au fost biologul Charles Darwin (1809-1882) si Karl Marx (1818-1883), autor al Das Kapital (1867) Teoria lui Darwin a evolutiei prin selectie naturala a subminat securitatea religioasa si ideea de unicitate umana in special, ideea ca fiintele umane au fost conduse de aceleasi impulsuri ca animalele s-a dovedit a fi greu de conciliat cu ideea unui spiritualitate innobilatoare in Franta au existat 2 abordari distincte in literatura si arte Primul curent a fost impresionismul manifestat in pictura (Manet, Monet), cel de-al doilea fiind simbolismul, manifestat in literatura (Baudelaire, Rimbaud, Mallarme, Paul Valery) influente in primele zile ale modernismului au fost teoriile Sigmund Freud (18561939) Central la gandirea lui Freud este ideea "de primatul mintii inconstiente in viata mentala" Friedrich Nietzsche (1844-1900) a fost un alt precursor major al modernismului, cu o filosofic in care unitatile psihologice, in special "vointa de putere", au fost de o importanta centrala Henri Bergson (1859-1941), pe de alta parte, a subliniat diferenta dintre experienta timpului obiectiv si subiectiv, avand o mare influenta asupra romancierilor secolului XX, in special cele modernisti care folosesc fluxul de tehnica constiintei, cum ar fi Dorothy Richardson, James Joyce, si Virginia Woolf ( 1882-1941) De asemenea, important in filosofia lui Bergson a fost ideea de elan vital, forta de viata, care "aduce evolutia creatoare a tot ceea ce" Filosofia lui a pus mare accent pe intuitie, desi fara a respinge importanta intelectului Precursori literari importanti ai modernismului au fost: Feodor Dostoievski (1821-1881), Walt Whitman (1819-1892), August Stiindberg (1849-1912) Din coliziune a idealurilor derivate din romantism, si incercarea de a gasi o modalitate de a explica ceea ce era inca necunoscut, a venit primul val de lucrari in primul deceniu al secolului 20, care, in timp ce autorii lor le considera extensii ale tendintelor existente in arta, au rupt traditia ca artistii simt interpretii si reprezentantii culturii si ideilor burgheze Aceste repere "moderniste" includ incheierea atonala de Arnold Schoenberg din Cvartetul de coarde in 1908, picturile expresioniste ale lui Wassily Kandinsky, incepand cu 1903, si culminand cu primul sau tablou abstract, cresterea fovismului si cubismului din studiourile lui Henri Matisse, Picasso, Georges Braque, etc in anii 1900-1910 12 Explozia modernismului 1910-1930 Miscarile artistice din cadrul modernismului • Bauhaus • Constructivism • Cubism • Dadaism • Ermetism • Expresionism • Expresionism abstract • Fauvism • Functionalism • Simbolism • Suprarealistii • Suprematism, etc Odata cu Primul Razboi mondial 1914-1918, si Revolutia Rusa din 1917, lumea s-a schimbat dramatic Esecul status quo-ului anterior parea de la sine inteles pentru o generatie ce a vazut milioane de oameni murind in razboi desi inainte de 1914 ar fi sustinut ca nimeni nu va lupta astfel de razboi, deoarece costul ar fi fost prea mare Natura traumatica a experientelor razboiului au modificat ipotezele de baza, si descrierea realista a vietii in arta aparea evident ca inadecvata atunci cand se confrunta cu natura ireala a transeelor Prin unnare, dupa primul RM, modernismul, care a fost un gust minoritar inainte de razboi, a devenit general acceptat in anii 1920 Unii modernisti se considera in mod firesc parte a unei Revolutii culturale care include revolutia politica (vezi futurismul rus), altii sunt apolitici, iar altii (T S Eliot) resping cultura populara de pe o pozitie elitista Suprarealismul a fost in acesti ani forma de avangarda a modernismului (Paul Eluard, Robert Desnos, Max Ernst, Antonin Artaud, Raymond Queneau, Joan Miro, Marcel Duchainp) Modernismul 1939-1945 Una dintre schimbarile marcante ale acestei perioade a fost adoptarea de noi tehnologii in viata de zi cu zi Electricitatea, telefonul, radioul, automobilul si necesitatea de a trai cu ele au creat o schimbare sociala Asociate cu urbanizarea si schimbarea societatii au produs schimbari sociale majore: familiile au devenit mai mici si s-au schimbat total relatiile intre generatii O alta influenta puternica in acest moment a fost marxismul Bertolt Brecht, WH Auden, Andi f Breton, Louis Aragon si filosofii Antonio Grainsci si Walter Benjamin sunt, probabil, cei mai renumiti exponenti ai acestei fonne moderniste a marxismului Au fost, cu toate acestea, de asemenea, in mod explicit si modernisti "de dreapta", inclusiv Salvador Dali, Wyndham Lewis, TS Eliot, Ezra Pound, etc Situatia pentru artistii din Europa in anii 1930 s-a deteriorat rapid odata ce puterea nazistilor a crescut Arta degenerata a fost un tennen adoptat de regimul nazist in Gennania, pentru aproape toate arta moderna O astfel de arta a fost interzisa pe motiv ca acesta a fost ne-germana sau evreiasca bolsevica in natura, iar cei identificati ca artisti degenerati au fost supusi la sanctiuni Climatul a devenit atat de ostil pentru artisti, incat multi au plecat in 13 America in New York City o noua generatie de pictori modernisti tineri condusi de Arshile Gorki, Willem de Kooning, etc a luat nastere 14 CURS 9 POSTMODERNiSM CULTURA Si REPREZENTARE A Posibile definitii ale fenomenului postmodern Postmodemismul apare ca denumire in anii 60, ca element definitoriu pentru tendinta de contestare vehementa a autoritatii Postmodemismul actual se manifesta ca un fenomen complex ca reprezentare critica si critica a reprezentarii Fotograful american Victor Burgin defineste postmodemismul ca fiind " nu atat un concept, cat o problematica, un complex de intrebari eterogene, dar interconectate, ce nu pot fi reduse la tacere de un raspuns fals unitar" in aceasta problematica politicul si artisticul simt inseparabile Acceptarea termenului de postmodemism a fost facuta cu dificultate initial, mai ales de elita, pentru ca mai apoi sa existe un exces de receptivitate, devenind chiar "o lozinca pentru tendintele existente in arta, arhitectura, film, teatru, literatura, muzica, dar si in filozofie, psihologie, istoriografie si chiar teologie sau noile stiinte si tehnologii cibernetice" (Yhah Hassan) Pozitii ale criticii: a) Contestari radicale din partea dreptei neoconservatoare, a centrului liberal, dar si a stangii marxiste Motive - perceperea ca: - anistorism; - ????? lipsita de adancime; - incalcarea granitelor intre genuri si discursuri b) Acceptarea fara rezerve din partea celor ce considera interesant: - refuzul oricarei tendinte totalizatoare; - demitizarea a ceea ce a fost considerat valoare absoluta indiferent daca este vorba de politica, istorie, etica sau estetica c) Pozitii neutre (tendentios indurerate) din partea celor ce constata ca fie ne plac sau nu, facem toti parte din postmodern DiSCURSUL POSTMODERN, interogator si subminator, are aspectul unei afirmatii constiente, contradictorii si autosubminatoare Este un fel de dedublare ludica, o duplicitate intre instaurarea si intarirea unor conventii si, in acelasi timp, subminarea si redirectionarea lor POLiTiCA REPREZENTaRii POSTMODERNE "O reprezentare poate fi: 1 o imagine vizuala sau acustica sau o naratiune 2 o inlantuire de imagini si idei 3 produsul ideologiei Reprezentarea postmodema este, in mod constient, toate acestea la un loc: imagine, naratiune, produs si producator al ideologiei, mai precis spus este un complex de actiuni finalizate prin imagini si semnificatii greu de separat intre ele Preocuparea considerata a fi primordiala postmodernismului este aceea de a pune in discutie anumite trasaturi ale modului de viata occidental considerate a fi "naturale": - capitalismul - proprietatea; - patriarhatul; 1 - umanismul liberal; Aceste entitati sunt elaborate de oameni si nu "date" lor, prin unnare, sunt fapte culturale si nu "naturale" De aici preocuparea inevitabila pentru analizarea, subminarea, "denaturalizarea" a ceea ce societatea conserva ca "natural" Dar, caracteristica artei postmodeme este ca nu are caracter revolutionar Nu doreste sa distinga capitalismul si nici valorile acestuia, ci sa puna in discutie, prin ironie si parodie, acele trasaturi stabilite de opinia publica, prin consens, ca fiind indestructibile, definitive, naturale De la aparitia lor in cultura occidentala, ideile postmoderniste s au coagulat in curente si tendinte diferite: postmodernismul, de constructivismul sau poststructura-lismul, transavangarda sau neoconceptualismul, curente ce se diferentiaza in primul rand prin modalitatile de expresie, dar toate dovedind nelinistea creatorilor de a alia mijloacele adecvate comunicarii cu o lume extrem de dinamica, contradictorie si imprevizibila B Orientari filozofice contemporane ce au determinat o noua viziune asupra comunicarii si a expresiei artistice Reprezentarea postmodema este reprezentarea societatii postindustriale in care dezvoltarea economica si bunastarea sunt insotite de explozia informationala si de facilitati tehnice si tehnologice fara precedent in mod inevitabil, aceasta hipertraficare a economicului si tehnologicului produc modificari in plan social, dar si in plan cultural Un public dinamic si eterogen devine "consumatorul" unor moduri noi de adresare culturala si artistica Se naste o noua sociologie a gustului, se modifica datele comunicarii traditionale intre creatorul de arta si publicul caruia i se adreseaza SEMiOLOGiA CONTEMPORANA Si TEORiA DECONSTRUCTiEi Ultimele decenii au cunoscut evolutii neasteptate pentru teoreticienii din domeniul culturii Dar, inca de la inceputul secolului, o noua viziune asupra lumii a pus sub semnul intrebarii viziunea mecanicista, statica construita de-a lungul secolelor si considerata ca adevar absolut Descoperirile revolutionare din domeniul fizicii si biologiei cum sunt: mecanica cuantica si teoria probabilitatii a lui Einstein, structura atomica aratata de Niels Bohi, principiul indeterminarii formulat de Wermer Heisenberg - in fizica - sau demonstratiile lui Jaques Monod privind viata ca accidentalitate - in biochimie - au pus in lumina limitele gandirii structuraliste, depasind granitele stricte ale stiintelor exacte si cuprinzand in timp intreaga gandire stiintifica, filozofica, artistica Se produc mutatii in definirea conceptelor de cunoastere si adevar Logicianul rus A Tarski lanseaza ideea ca: " principiul indeterminismului care-1 conduce pe Heisenberg la conceptul de potential, rastoama ideea unui simplu semn dihotomic Opozitia neoclasica adevarat - fals nu se mai aplica Adevarul nu va mai fi absolut, nici supus unui calcul al probabilitatilor: el este subordonat (?????) unui gen de contextualitate care nu se poate defini decat prin propria sa practica" Astfel, pretinsa adecvare intre discurs si lume (intre "cuvant" si "luciu" in acceptia lui Michael Foucault), adecvare pe care este construita intreaga gandire logica occidentala, dispare, punandu-se in evidenta decalajul inevitabil dintre ele si recunoasterea caracterului reflexiv al cunoasterii discursive Orice teorie care se elaboreaza isi contine propria critica metodologica gnoseologica S-au creat astfel premisele dezvoltarii unui alt mod de a gandi si de a cunoaste 2 Se poate afirma ca secolul nostru se bazeaza pe doua modele contradictorii de sistematizare si intelegere in procesul cunoasterii: MODELUL CLASiC - analitico^referential nascut odata cu gandirea elina si devenit dominant in gandirea europeana inca din perioada renasterii si care inseamna logica, pozitivism, structuralism, fenomenologie, etc , adica o cunoastere statica, fundamentata pe disjunctia exclusiva a elementelor contradictorii, absolutism si invariante universale care pot si trebuie reprezentate discursiv in acest caz, discursul isi mentine functia preponderenta de reproducere a unei ordini precum si a unor sensuri apriorice, general valabile Modelul conceptual analitico-referential este considerat de gandirea carteziana si folosofia rationalista occidentala MODELUL AJNTiCLASiC dezvoltat din chiar limitele de functionare ale modelului conceptual static a carui autoritate o submineaza si care se formuleaza in virtutea unor noi principii: devenire, dialectica, relativitate, nedeterminare, complementaritate, integrare sistemica, etc O astfel de orientare reconsidera relatia subiect-obiect- discurs de cunoastere in lumina descoperirilor experimentale cu caracter stiintific Deoarece s-a dovedit ca activitatea de cunoastere este dinamica si nu statica, fragmentara si nu exhaustiva, provizorie si nu definitiva ipotetica si nu categorica, relativa si nicidecum stabila, discursul nu mai poate fi considerat o reprezentare, ci o elaborare continua de relationali in devenire, cu reveniri si autoreglari intr-o astfel de viziune, discursului cognitiv i se refuza pretentia de universalitate, precum si cea de neutralitate Asistam astfel ia o deconstructie a modelului clasic Noul model apeleaza la experienta stiintifica ce dovedeste ca totul este raport in continua devenire, fara posibilitatea de atingere a termenilor initiali sau ultimi GaNDiREA FiLOZOFiCA a preluat teoriile stiintifice insusindu-si noile orientari Filozofii francezi Jaques Derrida si Gilles Deleuze, cei care au lansat ideea si terminologia deconstructivismului in filozofia contemporana, dovedesc in discursurile lor o viziune dinamica si decentrata: "Nu mai exista nici om, nici natura, ci doar procesul care produce pe unul in cadrul celuilalt eu si noneu, exterior si interior, nu mai spun nimic" Pentru Derrida, abordarea referintei la un centru natural extinde la infinit posibilitatile de semnificare, discursul capatand valoarea de afirmare a jocului, un joc de substitutii infinite in traditia nietzscheniana a anularii originii si a afirmarii jocului hunii Jocul, orientarea indica include atat pe creator cat si publicul receptor Eliberarea acestuia din urma de un model ii permite o participare inventiva si placuta la procesul de descifrare a jocului creativ Este o noua viziune asupra timpului insusi care nu mai este perceput liniar, ca linie dreapta sau curba etern ascendenta, ci ca intoarcere ciclica, asa cum Nietzsche il concepea ca "eternitate a placerii" Fara indoiala, gandirea filozofica este corespondentul generalizat al experimentului stiintific Teoria relativitatii si mecanica cuantica au pus sub semnul indoielii realitatea spatiului newtonian Proprietati fizice precum legatura prin miscare intre spatiu si timp, dilatarea timpului, lipsa unui centru de referinta privilegiat conceperea trecutului si viitorului in termeni de posibilitate in locul unei viziuni bazate pe liniaritate, toate au contribuit la modificarea modului de gandire 3 DiSCURSUL ARHiTECTURAL POSTMODERN Orice analiza critica a fenomenului cultural postmodern, elaborata cu intentia de a gasi elemente comune, chiar fara pretentia de globalizare ale diferitelor arte, include arhitectura, daca nu pentru altceva, pentru faptul ca in arhitectura tennenul de "postmodemism" si-a gasit pentru prima data un uz generalizat in cazul arhitecturii, insa domina o noua contradictie in ea autoreflexivitatea si fundamentarea istorica adica ceea ce este orientat spre interior si apartine lumii artei- parodia — si ceea ce este orientat catre exterior si apartine vietii reale-istoria- sunt juxtapuse si egal valorizate Tensiunea creata de aceasta opozitie defineste, in ultima instanta paradoxurile lumii textuale ale postmodemismului in arhitectura postmodema, nu doar reprezentarea trecutului istoric al stilurilor arhitecturale este "denaturalizata" ci si - ca in opera lui Lars Lerup- notiunile reprezentationale de "casa" precum si structurile sociale si economice care le genereaza Sunt noi preocupari sociale precum si noi nevoi estetice ce se reunesc inca odata intr-o interogatie asupra stabilitatii unitatii familiale si a elementului construit ca vehicul al referentialitatii Arhitectura postmoderna s-a nascut ca replica data purismului anistoric modernist Modernismul a fost si el la aparitia sa, in primul rand contestatar, refuzand ideologic orasul istoric, oras dominat de o anumita ierarhie a istoriei, precum si de viziunea claselor dominante asupra teritorialitatii Ruptura deliberata a modernismului cu istoria a avut drept consecinta distrugerea legaturii cu modul in care societatea umana a ajuns sa se raporteze la spatiu de-a lungul timpului si totodata o ruptura in cadrul relatiior intre spatiul public si spatiul privat Modernismul s-a dorit totalizator, cautand sa integreze posibilitatea transformarii ordinii sociale sustinuta de inovatia tehnica cu puritatea formala Aceata aspiratie s-a dovedit imposibil de realizat iar esecul, greu de imaginat de protagonisti, s-a datorat faptului ca acestia au operat cu idei abstracte, nu au tinut seama de valorile sociale si estetice ale celor ce trebuiau sa traiasca in spatiile arhitecturale create Arhitectura postmoderna plurala si istorica (nu pluralista si istoricista) nu ignora si nici nu condamna indelungata mostenire a culturii arhitecturale, inclusiv modernitatea Ea foloseste fonnele reapropiate ale trecutului pentru a se adresa societatii din chiar interiorul valorilor si istoriei acelei societati O face insa intr-un mod specific, problematizand, parodiind O astfel de abordare are evident capcanele ei - lunecarea spre pastisa si trivializarea Douglas Davis (1987) deplangea existenta numeroaselor constructii de centre comerciale lipsite de orice valoare si frizand kitsch-ul in care abunda citatele arhitecturale Orasele americane sunt pline de cladiri de birouri sau complexe comerciale in care coloanele sau cheile de bolta clasice sunt ostentativ folosite, desi uneori arhitecti de talent incearca sa echilibreze exigentele gustului public cu moduri de exprimare corespunzatoare modelarilor spatiale arhitecturale: arhitectul Charles Moore in proiectul sau pentru Piazza d’italia din New Oiieans gandita ca un centru urban pentru comunitatea italiana, pentru a semnala italienitatea, parodiaza Fontana di Trevi, arcurile romane clasice si chiar fonna geografica a italiei, dar transpune fonnele in materiale contemporane Compromisul insa poate lua fonne alarmante, daca ne referim numai la fanteziile aproape delirante de la Las Vegas, de pilda Aceasta este viata culturala capitalista Dar aceste referinte la trecut, de obicei vagi si neorientate, aceasta consurnizare si demotivare a strategiilor postmodeme nu trebuie sa invalideze obiectivele si succesele postmodemismului Postmodemismul se afla la granita intre nevoia, adeseori ironica, de a nu aminti trecutul mediului cultural in care traim si dorinta adeseori ir onzata si ea, de a-i schimba prezentul 4 Scurt istoric: A iNCEPUTUL Arhitectura postmodema isi are, ca si celelalte faine de manifestare artistica postmodeme, inceputurile in anii 60, dar a existat o perioada destul de lunga inainte si dupa acest deceniu cand necesitati noi de exprimare au fost rezolvate cu mijloacele expresive ale arhitecturii modeme Cand in 1959, in timpul unei reuniuni a instituirii American de Arhitectura, Philip Johnson declara: "Arhitectura moderna este sfarsita; ultimul sau produs este Seagram Building", el nu facea decat sa-si manifeste- printr-o afirmatie scandaloasa, e drept - nelinistea fata de presimtita criza ce avea sa urmeze De fapt arhitectura moderna incepuse a-si pierde fata de convingere inca din perioada celui de-al ii-lea razboi mondial cand imperiile totalitare german si rusesc i-au anihilat programele de larga deschidere sociala, umanista, culturala Reconstructiei postbelice europene dominata de haos si instrainare ii corespunde in SUA destramarea structurilor urbane Guvernantii, birocratia si opinia publica au ramas insensibili la planurile de lunga durata ale miei refaceri a societatii umane Au prevalat politica improvizatiei, atmosfera miracolului economic, iluzia ca initiative sporadice si contradictorii vor gasi echilibrul mitic al iniei societati in continuu progres si in care stimularea consumului nu reprezinta decat complementul inevitabil al unui mecanism productiv in crescanda expansiune si s-a produs paradoxul: explozia reconstructiei a marginalizat avangarda care s-a lasat invinsa de gustul majoritatii, lipsindu-i optimismul necesar pentru a transpune in realitate proiectele anilor 30 si 40 Criza a influentat chiar si pe marii protagonisti ai modernismului, inclusiv prestigioasa personalitate care a fost Le Corbusier Realizarea proiectului "Unitati de locuit" din Marsilia, imaginat in 1920 si realizat in 1945- 52 a obtinut o extraordinara rezonanta prin noutatea expresiva, dar s-a dovedit neconvingatoare din puct de vedere urbanistic Corbusier a parasit de altfel ancorarea in doctrina CiAM-ului si prin "Capela de la Ronchamp" a inaugurat o etapa pe cat de inventiva, pe atat de putin deschisa comunicarii Nici personalitatile BAUHAUS-ului nu a reusit sa mentina ideile rationalismului modernist care dupa razboi s-au dovedit depasite teoretic si practic CRiZA MODERNiSMULUi in anii 50- 60 s-a ridicat un numar foarte mare de edificii care au pus in discutie puncte de vedere provovatoare, dar evident dispersive Arhitectura parea ca incepe sa-si piarda importanta si credibilitatea Este un sfarsit care avea sa prefigureze habitatul, orasul, teritoriul ca fiind dominate de stari sociale discordante A inceput o noua etapa, caracteristica sfarsitului de secol in care domina un experimentalism fascinant privit ca realizari singulare, dar periculos si coroziv pentru ansamblu B CURENTE CE PREGaTESC AFiRMAREA iDEiLOR POSTMODERNiSMULUi Anii 60- 70 sunt dominati de o emulatie de idei si experimente care se departeaza de rigoarea modernismului dar care se servesc mai mult sau mai putin constient de valorile instituite de acesta: -modelarea spatiala astfel incat sa existe o interdependenta intre fonna si semnificatia sa, -o viziune integratoaie in care obiectul de arhitectura este privit ca o parte a unui intreg cu care este corelat, -preocuparea pentru calitatea urbana, 5 -dar mai ales aspiratia spre unitate Arhitectii se grupeaza afinnandu-si ideile comune si constituind adevarate curente: 1 CURENTUL NEOEXPRESiONLST- Hans Scharoun, Eero Saarinen, Jorn Utzon, Oscar Niemeyer Neoexpresionistii, urmand modelul expresionist ( Poelzig- Mendelson) care se bazeaza pe modelarea materiei brute, masive, primare care dinamizata plastic se finalizeaza in obtinerea unor volume fluide, evita simplificarile pur formale, urmarind complexe si subtile relatii intre fonna materiei si spatiul pe care acesta il inchide La Casa Haring, de exemplu, Scharoun a urmarit miscarea nu a masei de beton ci a spatiilor functionale: ,, Alaturarea apartamentelor unul langa altul s-a terminat Locuinta trebuie sa devina un plan eliberator Spatiul si ambientul gandite fara intimitate personala si contacte cu exteriorul nu pot fi principii fundamentale " Neoexpresionistii resping ordinea geometrica, ierarhia compzitionala, ritmul si relatiile proportionale precum si dominatia planimetriei La Liceul din Lunen (Hans Scharoun) refuzul oricarei rigiditati lineare este evident Discursul fragmentar, agregativ, voit dezordonat, ostil oricarei inregimentari (derivat direct din modelul noilor metode pedagogice) dovedeste ruptura de rationalismul modernist Se contureaza noile viziuni ale unei alte generatii a carei caracteristica este un major interes pentru istorie si pentru componentele sculpturale, pentru emotia limbajului Neoexpresionsmul s-a sprijinit in buna masura pe evolutia ingineriei care a permis emanciparea de ortogonalitatea mecanicista a stalpilor si grinzilor Structurile metalice, panzele subtiri de beton armat, etc, fac numele inginerilor Nowicki sau Eduardo Torroja la fel de importante ca cele ale protagonistilor noului curent 2 CURENTUL iNFORMAL - F Kifsler, Claude Pai ent Criza culturala a anilor 50- 60 s-a reflectat in mod marcant in toate domeniile artistice Al ta plastica a acestor ani a fost in mod total si galagios contestatara Ea apeleaza la mijloace bizare- de la materiale industriale uzate pana la materiale perisabile (Raul Rauschenberg) pentru a clama refuzul fata de ordinea opresiva si dezumanizanta a unei societati alienate, a unei lumi dominata de interese mercantile si de puterea banului Arta se revolta impotriva imperiului tehnologiei, refuzand in acelasi timp orice proces creativ traditional si cautand cu lucida disperare evenimentul, cazul Arta infonnala inlatura desenul, schita ordonatoare, programul structural, abstractul geometric, tot ceea ce inseamna premeditare si previzibil, gandit si selectionat, celebrand spontaneitatea, imprevizibilul, indefinitul, kitsch-ul Este o arta contaminata de viata, avand capacitatea de a-si gasi mesajele in cotidian si folosind obiectele: de la o sticla de Coca Cola pana la o anvelopa uzata sau un obiect de bucatarie "Nu este nici un motiv sa nu consideram lumea ca pe o imensa pictura " spunea Rauschemberg Arhitectii s- au lasat atrasi de ideile plasticienilor desi la prima vedere se vadea o incompatibilate cu un domeniu in care " actiunea" nu poate fi spontana - chiar daca se ia in considerare numai timpul necesar constructiei unui edificiu Totusi incepand cu deceniile 6 si 7 jocul noilor incercari estetice a devenit din ce in ce mai incitant in 1958, pietonii vienez Hundertwasser (Frederich Stowasser) lansa ,,Manifestul amuzamentului impotriva rationalismului arhitectonic" in care scria : " Locuirea proasta din punct de vedere material din cartierele sarace este de pre ferat lipsei de calitate morala din locuintele functionale Este timpul ca lumea sa actioneze impotriva faptului de a fi impachetata in constructii cutii Promovati amuzamentul creativ; numai dupa aceea se va naste o noua si minunata arhitectura " 6 Sculptorul Andre Bloc considera o evolutie a spatiului arhitectural prin crearea "spatiului sculptura locuibila" si chiar a modelat cateva exemplare in parcul orasului Meudon si in alte parti ale Europei: Finlanda, Elvetia sau in SUA adepti ai noii orientari, ca Reima Pietila sau Herbert Greene au imaginat fonne arhitecturale arborescente, sinuoase, amintind formatiuni carstice sau sugerand cresteri vegetale Profesiunea de credinta a adeptilor noii orientari era abandonarea doctrinelor sustinute stiintific si a sistemelor uniforme eliberarea totala a inspiratiei legate de situatii ocazionale si acceptarea paradoxurilor Frifderick Kiesler -desi format la scoala modernista a imbratisat repede idealul spatiului continuu, nedefinit, nelimitat " Trebuie abolita distinctia intre pardoseala, pereti si planseu Casa mi este o masina ci un organism viu, cu o epiderma asemeni corpului omenesc Arihitectura nu trebuie sa se asemene cu o sculptura: ea trebuie sa fie sculptura" Desi arhitectura informata a lasat putine si nu foarte semnificative proiecte, ea ramane importanta prin ideologia sa: - se departeza de regulile clasiciste in care naufragiat o mare parte a rationalismului - atrage atentia asupra " arhitecturii fara arhitecti", asupra constructiilor populare, farar nici un fel de determinare - postuleaza o deconstructie a limbajului, o privire lipsita de prejudecati asupra unei realitati atat de triste si coplesite de cotidan - a rupt lipsa de comunicare intre arta si viata, cerand arhitecturii sa se apropie de lumea exterioara cu peisajele de dezolante, cu orasele insalubre si strazile degradate Desi impulsul reconcilierii cu ambianta metropolitana a sfarsit intr-o cultura pesimista care isi recunoaste propria incapacitate de a oferi o alternativa, foita informatului si a pop- artului consta in constientizarea realului si recunoasterea faptului ca dezumanizarea tehnologica, conduce la nevoia unui alt fel de discurs arhitectural in extremis, riscand chiar moartea artei si anularea rolului profesionistilor se insista nu atat asupra inventarii unei noi arhitecturi cat asupra interpretarii modului in care acesta se integreaza in mediul cotidian 3 CURENTUL BRUTALiST - James Stirling, Peter si Alison Smithson Tennenul de brutalism deriva din "brut" de la betonul brut, betonul aparent folosit de Le Corbusier la Marsilia, cu intentii estetice, dar si din aforismul corbusian din "Vers un architecture":,, Arhitectura este atunci cand cu materia bruta se stabilesc raporturi emotionale " Tendintele curentului brutalist ii sunt fonnulate de Reiner Banham care ii citeaza frecvent pe Alison si Peter Smithson: " noua estetica renaste, viata si dragostea pentru materiale si incearca sa stabileasca un mod natural de comunicare intre forma construita si oamenii care o folosesc Brutalismul doreste sa infrunte societatea de consum, a productiei de masa trasand o unda de poezie in fortele puternice si confuze care sunt in joc" sau, in alta parte: "fimctionalismul nostru inseamna a accepta realitatea cu toate contradictiile si certitudinile sale si incercarea de a face cate ceva Trebuie sa cream o arhitectura si un urbanism care sa redea elocvent transformarea, cresterea, vitalitatea comunitatii " Urbanismul, domeniu deosebit de important este considerat a fi: ,,o disciplina pragmatica si nu cartesiana, capabila sa prefigureze un oras care sa se dezvolte nu dupa mari trasee paralele ci de la un pol la altul dupa traseele de comunicatii, care sa raspunda noii scari a autostrazilor si cu un aspect fizic diferit de estetica clasica Va trebui sa gandim o estetica complet noua pentru cladiri in care sa se includa transformarea Aceasta nu pentru a parea mai sofisticati ci pentru ca estetica arhitecturii moderne, chiar si cea constructivista are un sistem plastic rigid Cladirile sunt gandite ca entitati de sine statatoare; chiar si ccuid se dezvolta in fluente spatiale ca cele ale grupului De Stijl, spatiul inconjurator ramane inert in gandirea noastra legile care trebuie sa domine sunt cele de activare si sustinere a organizarii edificiului: Le Corbusier si 7 Gropius au produs ,, orasul ideal" in sens renascentist: Noi credem ca planificarea urbana trebuie sa fie o problema de renovare, nu de a,face tabula rasa Trebuie sa luam in considerare posibilitatea ca fiecare generatie sa poata adauga o anume contributie proprie; iata de ce trebuie evitate acele eforturi inutile privind o restructurare globala programe stupide si veleitare Trebuie sa selectionam punctele nevralgice si sa operam asupra acelora in care actiunea noastra va putea avea cele mai consistente efecte asupra intregii texturi urbane " Numerosi arhitecti de la James Stirling si Leslie Martin in Marea Britanic, Leonardo Ricci si Vitorio Vigano in italia sau Alfred Newinan si Zevi Hecker in israel au aderat la ideile acestui curent, chiar daca au folosit mijloace plastice diferite Principiul fundamental ramane acelasi: dinamica spatiala, continuitatea, refuzul formelor rigide 4 CURENTUL ECLECTiC - Philip Johnson, Minorii Yamasaki Simptome eclectice a caror duplicitate include elemente clasice dar si elemente vemaculare se pot regasi in ultimele faze ale lucrarilor multor maestri de la J Oud (Ambasada Americana din Atena) pana la grupul TAC (Universitatea din Bagdad) Figurile cele mai reprezentative raman insa Philip Johnson si Minorii Yamasaki Philip Johnson- cel care declara cu neliniste dar si cu ironie " arhitectura moderna este sfarsita   si-a sutinut intr-un mod destul de vag afirmatia: Raspunsul sau aristocratic si modem este lipsit de orice coerenta: totul este posibil tara limite si retineri Experimentarii noului i se alatura intoarcerea spre trecut cu absoluta responsabilitate Astfel stralucitelor pavilioane de locuit din New York le urmeaza pagoda barocizanta a bisericii New Harmony (indiana) iar severului turn Klim de la Yale Unversity ii urmeaza cu dezinvoltura teatml Lincoln Center cu alura academista Johnson s-a eliberat de restrictiile dogmatice ale unitatii si stilului si si-a folosit imaginatia cu mare deschidere fata de orice provocare Asemanatoare este si opera lui Yamasaki care la aeroportul St Louis s-a dovedit un riguros rationalist pentru ca mai tarziu, folosind ascendenta nipona sa introduca o moda orientalizanta Protagonistii emeritului ecletic au facut sa triumfe o ideologie inscrisa in sloganul "noul umanism" un existentialism ludic, domnia emotivitatii, "haoticismul" Karl Popper sublinia ca eclecticii au confirmat caracteristicile mecanismului psihologic cultural: manipularea realitatii si transformarea sa prin imaginatie astfel incat ceea ce s-a obtinut sa para a fi real Repetand ca miscarea moderna este terminata, ei au promovat sfidarea si oportunismul, au adancit criza Acuzatia pare nedreapta pentru ca, voit sau nu, criza era declansata iar arhitectii curentului eclectic nu au facut decat sa-si caute un drum chiar daca incercarea lor s-a dovedit nereusita 5 CURENTUL UTOPiC - metabolistii, Ai chigram, Otto Frei, Buckminster Fuller impasul anilor ’70 se poate exprima prin dilema manierism- utopie, poezie- sisteme Arhitectii au inceput sa-si puna serioase intrebari cu privire la modul in care se poate realiza un sistem lingvistic generalizat, corespuzator cu scara problemelor deosebite ecologice si demografice ale anului 2000 Rezolvarea se dorea imitara Dar care puteau fi mijloacele: democratizarea codicelui modem, revenirea catre gustul majoritatii sau alegerea unei parti din fiecare dintre aceste mijloace; pastrarea pozitiei elitare ridicand la nivel inalt poezia si respectul pentru valoare sau rasturnarea sistemelor, decompunerea a ceea ce era considerat ca element de referinta O parte din eforturile arhitectilor au avut ca rezultat o adevarata explozie a proiectelor utopice Metabolistii propuneau macrostiucturi colosale, flexibile si renovabile care aveau drept scop rezolvarea insuportabilei congestionari urbane in Japonia proiectul lui Kenzo Tange pentru Tokio putea fi un punct de plecare 8 Archigram Group- proiecteaza spectaculoase structuri " Moving City" sau "instant City" cu motivatii asemanatoare cu cele ale metabolistilor, dar mai putin culturale cat arhitecturale, reamintind tematica constructivista si futurista in polemica cu rutina prozaica a vietii cotidiene din " orasele noi" ale modernismului Orasul- happening, nomad, tranzitoriu, fantezist elimina orice tabu a ceea ce era considerat a fi stabilitatea locuirii Grupului li s-au alaturat arhitecti de renume atrasi de bogatia de posibilitati pe care noile idei le-o ofereau Rlchard Buckminstei Fuller, antonii caselor prefabricate nu putea scapa de mirajul tehnologiei intocmeste proiecte fabuloase: de la Triton City pentru 5000 de locuitori la edificiile cu 10 nivele transportabile pe cale aeriana sau calota transparenta pentru climatizarea New York-ului Toate au starnit interesul dar si controversare aprecieri interesant este si faptul ca ingineria lui Fuller a fost unica capabila sa translateze stiinta catre intelegerea populara, cupolele sale geodezice difuzadu-se in intreaga hune si servind pentru scopuri diferite: de la pavilionul USA la expozitia imiversala de la Montreal, pana la satul hippy din Drop City, Colorado Otto Frei, structuralist de exceptie imagineaza retele tensionate cu membrane translucide, punctate de stalpi inalti de sustinere, structiui dramatice si aleatorii polemic contrapun monumentalismului masinist Otto Frei elaboreaza teza: "Casa ideala este casa fara constructie, fara materiale de constructie Trebuie sa domine anorganicul, dar pentru a realiza un salt in evolutia culturala va trebui, in egala masura, sa cunoastem si sa verificam organicul' Utopia a sfarsit ambiguu gasindu-si aplicatii in strict sens in scenografiile Archigram-uhii Contributia sa ramane importanta in gandirea teoretica prin modul in care atrage atentia asupra pericolului nerezolvarii problemelor cu care societatea contemporana se confrunta: pe de o parte spectaculoasele cresteri cantitative privind populatia, iar pe de alta parte necesitatea fondarii iniei civilizatii urbane nealienate Cristopher Alexander, unul dintre cei mai reprezentativi teoreticieni contemporani, scoate in evidenta problema rationalizarii si ordonarii stiintifice a gandirii " Analiza problemelor in proiectare"- scrie el- "nu se poate face numai cu instrumente intuitivo- naturale; este nevoie sa se recurga la matematica pentru ca problemele de ordine si relatii sunt mai imporante decat grandoarea " iar in alta parte: "in nici un caz functiunea nu poate de termina, forma atat timp cat unei functiuni ii corespund multe solutii formale, ci trebuie sa se ajunga la o congruenta intre cele doua entitati: forma si continutul Forma reprezinta solutia problemei, iar continutul o defineste" Teoriile limbajului care au inceput sa domine gandirea ultimului sfert de secol si-au facut simtita influenta si in preocuparile teoretice in domeniul arhitecturii Nevoia gasirii unui limbaj comun, sistematic elaborat si cu vocatia comunicarii este prezenta si in cercetarile lui Cristopher Alexander El afirma ca un limbaj model constituit din sisteme morfologice bazate pe un patrimoniu de imagini si experiente perceptive poate media ca si limbajul verbal realitatea cu gandirea, ambientul si gestualitatea inventiva Criza societatii avansate deriva din izolarea lingvistica, din lipsa de intelegere a faptului ca este inevitabila coexistenta unor multiple si interconectate limbaje traditional constituite Eroarea ratonalistilor a constat in simplificarea, in abordarea izolata a problemelor, chiar si a celor mai contradictorii, fara sa includa si sa reevalueze structurile lingvistice ale limbajelor traditionale 6 CURENTUL MANiERiST - Paul Rudolph, Gerhard Kallinann, Kenzo Tange Multe din curentele deceniilor 7-8, de la neoxpresionismul brazilian a lui Oscar Niemeyer pana la neorationalism sau brutalism ar putea sa fie incluse in manierismul modem Ele au 9 explorat de la inceput limbajul maestrilor modernismului pentru ca mai apoi sa-l aplice in termeni mult mai deschisi, cu incisivitate si curaj Paul Rudolph, unul dintre cei mai interesanti reprezentanti ai curentului manierist scria: u Arta are o forta vitala unica atunci cand sfideaza, scandalizand normele consolidate Nu avem inca o viziune universala problemele sunt noi si posibilitatile inimaginabile Rationalismul nu este decat o etapa care semnaleaza o miscare grandioasa Sunt prea multe lumi ce trebuie explorate, prea multe intrebari ce asteapta raspuns, pentru ca intr-o etapa de tranzitie nu se pot decat intrevedea scopurile generale si omogene " in numeroasele sale proiecte, Paul Rudolph a abandonat aria veleitatii ideogramatice dezvoltand liber elementele compozitionale (Facultatea de arhitectura Yale, Laboratoarele Ends de la Garden City New York, Graphic Arts Center New York, etc), pastrand insa o anume afinitate cu limbajul arhitecturii modeme Problema care il preocupa insa este cea a orasului c ontemp or an: Arhitectura orasului este evident lacuna secolului nostru scria Paul Rudolph-Trebuie sa pastram importanta pe care arhitectii au dat-o marilor proiecte tridimensionale Sa ne intoarcem catre proiectele de organizare urbana, vom constata ca astfel de proiecte nu mai sunt, nu au mai ramas inima oraselor este alterata" Doua dintre proiectele arhitectului american surprind prin ineditul lor: "Casa nobila" care propune includerea in macrostmcturi a rulotelor pentru a elibera astfel imense suprafete de la periferia metropolelor si, mai ales, Piata administrativa din Boston unde amestecand fonne medievale si mijloace baroce dezvolta un spatiu urban cu circulatii in serpentina, scari rulante, spirale, toate cu un efect teatral accentuat de marcarea traficului cu fluxuri luminoase O sinteza intre miscarea socio-tehnologica si efectele magico-emotive Prin lucrarile sale, Rudolph nu este un adevarat creator de noi limbaje ci, mai degraba stralucit cunoscator al modului in care cu mijloacele modeme se pot obtine rezultate spectaculoase Gerhard Kallmann se opune tendintelor psihologiste si simboliste de tip rudolphian intr-un articol despre "actiunea arhitecturii" el scrie: "Energia creatoare a tinerilor incepe sa se polarizeze mai degraba spre actiuni decat spre obiective Accentul se pune mai degraba pe ce trebuie facut si pe maniera prin care se poate actiona Arhitectura modernei a avut mai ales ca tema fundamentala dispunerea de cladiri in spatiul inconjurator, fara sa reuseasca sa schimbe mediul in totalitatea sa " iar in alta parte: ,, Structura nu trebuie idealizata ca la Mies van der Rohe, dar trebuie aratata cu acuratete interesul pentru elementele tehnice accesorii expuse cu traseele lor si asocierea cu colorarea brutala si vie nu poate ,fi receptat decat ca efectul unei terapii de soc aplicata unei arhitecturi muribunde Va trebui sa incercam sa gasim adevaratele moduri cu identitate proprie pentru a combate actuala teroare a suprafetelor nude " in lucrarile sale realizate la Boston, Kallmann foloseste elementele "arhitecturii active": intranduri si protuberante, deschideri aritmice, unghiuri ascutite etc introduce efecte de disonanta urbana care valorizeaza conti astui "Suntem satui de frumos de canoanele estetice, a rafinamentului si elegantei Gata cu sensibila automultumire " scrie Kallmann Deceniile 6 si 7 au fost martore ale unei adevarate explozii de experimente si inovatii lingvistice in arhitectura japoneza Mari personalitati precum cea a lui Kenzo Tange sau a lui Sakakura, Kiyonari Kikutake au influentat nu numai evolutia arhitecturii extrem orientale dar, in egala masura, pe cea americana si europeana Folosind o varietate de mijloace de la betonul aparent pana la structurile metalice japonezii au eliberat imaginatia de ori ce fel de inhibitii: "Trebuie sa incetam sa mai rationam in termeni de forma si functiune si sa gandim inovator, pentru o realitate dinamica in termeni de spatii si fiinctium plurivalente " Manierismului japonez remarcabil prin noutatea si exotismul sau i se opinie o orientare spre un rationalism eliberat de restrictii dogmatice 10 Grupul "Cinci arhitecti" din New York: Peter Eisenmann, Michael Graves, Charles Gwathney, John Heiduk si Richard Meyer incearca sa ofere o alternativa istoricismului din ce in ce mai prezent in preferintele elitelor financiare in timp ce Teiragni si Kahn se intorceau cu usurinta la Palladio sau Ledoux, cei cinci renunta la principiile reintegrarii edificiu- oras- teritoriu si la prejudecatiile referitoare la om, la societate Ei isi propun principii compozitionale in care domina disonanta, tridimensionalitatea ce refuza perspectiva, compozitiile cvadridimensionale, structuri unghiulare si membrane Se sfarseste astfel perioada manierismului conceptual de tendinta neoclasica C RADiCALiZAREA DiSCURSULUi POSTMODERN iN ARHiTECTURa 1 CURENTUL POSTMODERNiST (NEOiSTORiSMUL) Curentul neoistorist a fost initiat in anii 70 de Louis Kahn si a fost continuat de discipolii sai intre care s-a remarcat Robert Venturi a canii influenta va fi rasunatoare in deceniile urmatoare Louis Kahn a readus in prim plan ideea unei arhitecturi care sa defineasca cu claritate spatiul, un spatiu integrabil mediului Desi ideile sale s-au nascut sub zodia modernismului: "Proiectul unui edificiu trebuie sa se ridice ca o armonie intre spatiu si lumina ', catre sfarsitul carierei decreta: " miscarea moderna cu idealurile sale de luminozitate, cu spatii fluide si pereti cortina neportanti este moarta Sa ne intoarcem la un limbaj al maselor prime, al spatiilor definite si cnitosuficiente a caror consistenta fizica sa le permita sa refiize consolidari metalice Arhitectura trebuie sa se supuna legilor din afara schimbarilor, impuse de timp in care trecutul si prezentul se afla intr-un continuu totalizant lipsit de clarobscur " Robert Venturi, elev al lui Kahn se remarca prin intensa si provocatoarea activitate teoretica initial el incita la emanciparea de "ambiguitatea experientei moderne" si considera ca: "in peisajul cotidian, vulgar si disperat, se poate obtine o ordine complexa si contradictorie, valida si plina de viata printr-o arhitectura integrata in intregul urban", arhitectura animata de varietatea creativa si de pluralitatea rezolvarilor functionale si simbolice "Eu prefer hibridul — pluritatii - scrie Venturi-, compromisul - univocului, derivatul - directului, adaptarea - exclusivismului, redundantul - simplicitatii, elementul nostalgic si traditional - inovatiilor, inconstientul si echivocul - clarului si explicitului Aleg vitalitatea dezordonata in locul unitatii rigide Refiiz albul si negrul, macar griul, dar nu albul si negrul " Plin publicarea in 1996 a manifestului postmodernismului in lucrarea sa "Complexitatea si contradictia in arhitectura", - lucrare comparata de Vincent Scully cu "Vers un architecture", Venturi exprima pentru prima data in mod explicit si coerent orientarea perioadei postmodeme, orientare pentru care echivocul poate fi considerat ca o modalitate de deschidere spre complexitatea pasionala si contradictorie a lumii Complexitatea si contradictiile inceteaza sa mai fie reprobabile si pot fi cultivate nu atat pentru a gasi rasplata in bucuria invatiei cat mai ales pentru a redescoperi si recupera valori refuzate datorita ambiguitatii lor Profesiunea arhitectului se cere, de asemeni, a fi reconsiderata "El trebuie sa inceteze sa se considere responsabil pentru toate problemele omenirii pe care trebuie sa le rezolve si sa se concentreze asupra a ceea ce ii este in mod traditional propriu si nu i se poate contesta" 11 Fata de mesianismul tehnocratic propriu modernismului se apeleaza la bunul simt, psihologia formei, sociologia gustului, la valorificarea in spiritul pragmatismului american a tolerantei si realismului Noul stil renunta la grandoarea si frumusetea consacrata, cultivand manierismul sofisticat, bizareria dialectica "Noi nu suntem filozofi, ci arhitecti Artisti obligati sa gadeasca mult, profesionisti, extrem de solicitati de multitudinea aspectelor profesiunii lor, dar nu vizionari Am esuat in incorporarea in cladirile noastre a elementelor raportate sau a unei duble functiuni, a distorsiunilor circumstantiale, a exceptiilor evenimentiale, a diagonalelor exceptionale, a lucrurilor in lucruri, a complexitatilor acumulate sau contimite, a straturilor sau striatilor, a spatiilor reziduale sau redundante, a ambiguitatilor, inflexiunilor, dualitatilor sau fenomene de aceasta-si-aceearsi-nun-mult-inca " Venturi refuza cu ironie locurile comune ascunse in spatele cuvintelor mari Pentru el "arhitectura adevarata este aceea a carei materie este constituita din prezent, real, gustul celorlati asa cum este el bun seni rau, din dezordinea peisagera, din realitatea citadina " in realitatea citadina arhitectul american include publicitatea pe care o considera a fi "o dimensiune majora a culturii noastre" ca si reprezentarile fotografice si cinematografice sau cele hiperrealiste "O imagine face cat un milion de cuvinte" afirma el O pozitie speciala este afirmata in legatura cu continuitatea istorica opunandu-se astfel modernismului care a intrerupt constient finii evolutiei fonnale pentru a-si impune propria lume Venturismul introduce dimensiunea istorica in matricea arhitecturala, fara insa a da o definire concreta, dar influentand astfel, in mod deosebit gandirea postmodema americana si internationala (De altfel, Venturi si-a declarat interesul pentru istoric considerand o sansa faptul ca a studiat la Princeton si nu la Harvard unde modernismul era dogmatic si mai ales anii petrecuti la Academia americana din Roma care i-au permis sa cunoasca indeaproape arta si arhitectura baroca) Din pacate amestecul "voios" de stiluri din perioada de inceput a carierei lui Venturi a avut ca rezultat un fel de eclectism ce poate fi considerat ca reflexul prezentei simultane in spiritul modem al mostenirilor, dar si al nostalgiilor si aspiratiilor contradictorii, in prezent Venturi se delimiteaza de evolutia postmodemismului tocmai datorita superficialitatii cu care postmodemistii se apropie de valorile traditionale El considera ca mostenirea trecutului trebuie valorificata atunci cand este interpretata si inclusa in noi modelari spatiale interpretarea nu tr ebuie niciodata sa fie lipsita de cunoastere si de respect Un punct de vedere deosebit se refera la corespondenta intre simbolurile istorice si elementul de decor Venturi considera ca a reusit conceptualizarea si analiza noii pertinente "a ornamentului" care este vazut in legatura cu detaliul El afirma ca "mentinerea conceptului unei cladiri prin intermediul detaliilor sale este una din sarcinile cele mai dificile ale arhitecturii " Frantois Charlin, analizand opera lui Venturi aprecia ca avem un recul suficient pentru a ne exprima judecata ca de la arhitectul american ne ramane "intai indoiala (acest mare principiu al filozofilor) o atentie relativa fata de cultura populara, o oarecare acceptare a realului si, mai ales, ideea ca arhitectura este in definitiv diversa si arbitrara " Venturi insusi recunoaste refuzul de a oferi criticii o opera usor de analizat si calificat: " Suntem inir-adevar dificil de definit ideologic si de aceea arhitectura noastra nu este usor de acceptat Modernistii, neomodernistii si deconstructivistii nu ne iubesc pentru ca nu suntem moderni, iar traditionalistii pentru ca nu suntem in mod explicit treditionalisti Cred ca este bine sa fii intr-o pozitie ambigua si sa scapi astfel clasificarilor facile intr-un cuvant e bine sa nu fii ideolog" 2 CURENTUL DE CONSTRUCTiVi ST Desi refuza categoric orice legatura cu postmodemismul, deconsinictivismul porneste cel putin de la aceeasi dorinta: creearea unei spatialitati adecvata lumii contemporane dinamica si supertehnologizata Trebuie, de asemeni, luat in considerarea faptul ca perioada de formare a fost aceeasi si ca atat reprezentantii curentului postmodemist cat si cei 12 ai deconstructivismuhii citeaza printre personalitatile care i-au influentat pe Norbert Schultz sau Cristopher Alexander dar si pe Palladio sau Vignola Cele doua curente se deosebesc mai degraba prin limbajele folosite si prin traditia ce-i determina pe arhitecti sa se delimiteze stilistic pentru a-si afirma personalitatea, dar ele apartin ideologic aceluiasi fenomen cultural postmodern care are ca program "deconstruirea" mentalitatilor traditionale, "denaturalizarea" a ceea ce societatea a fixat ca fiind "natui al" in plan politic, social si cultural Spre deosebire de postmodemism care si-a propus intoarcerea la limbajul maselor pline si la spatiile definite precum si reapropierea in viziune moderna a istoriei reprezentarii dar si a istoriei formelor, de constructivismul si-a propus ca principal scop sa se dea expresia modificarilor spatio-temporale datorate progresului inregistrat de sistemele de comunicare in ultima jumatate de secol si in primul rand de transformarile pe care cibernetica si tehnicile informationale le-au propus in evolutia culturii contemporane ia nastere o noua relatie a omului cu lumea in care se vorbeste despre "modificarea si fragmentarea procesului de perceptie, favorizat de extensia, " protezarea" celor cinci simturi si care se substituie perceptiei directe ceea ce poate duce la un adevarat extra-aniropomorfism de natura prepondrent electronica si axat pe o cultura mediatizata" Expresia caracteristica a mentalitatii structuraliste este modularea Poststructuralismul in arhitectura doreste sa substituie acestei mentalitati o spatialitate corespunzatoare stilistic unei dominante electronice si informationale in care intr-o noua imagistica imateriala si atemporala simularea va concura realitatea iar mediatizarea va opune aparenta existentei Peter Eisemnan, unul dintre primii si cei mai interesanti reprezentanti ai curentului deconstructivist si-a inceput cariera explorand limbajul marilor maestrii ai modernismului si s-a format insusindu-si dintru inceput principiile fundamentale ale acestei arhitecturi, impreuna cu partenerii sai din grupul celor "cinci arhitecti" a cautat un nou limbaj care sa elimine conventiile si sa stabileasca iui nou dialog cu cei ce beneficiaza de spatiile create Curand ideile lui Eisenman se radicalizeaza vadind apropierea arhitectului amercian de filosofia deconstructivista europeana El isi imagineaza o reconstructie a relatiei intre spatiu si om in sensul renuntarii la centrarea compozitionala in junii ideii de "om" concept ce se departeaza de cel de "individ" Pentru aceasta considera ca trebuie creat " un ambient fragmentat si discontinuu ce ar putea fi interactiv, astfel incat fiecare individ sa ajunga la o intelegere proprie Viziunea ce decurge din junctionalism si care stabileste un raport unic intre ceea ce se vede si constructia spirituala a celui ce percepe este inlocuita de pluralism Discursul cu cel mai mare impact datorat arhitecturii se adreseaza vazului Pentru Eisenman "A vedea inseamna a vedea in acelasi timp si cu spiritul si acesta este rolul arhitecturii Deci pentru mine cel putin- afirma el- dupa 1982, dupa Long Beach si Tokyo, proiectul presupune o dislocare a vederii, dislocarea subiectului in obiectul arhitectura , trebuie afectat raportul dominator cu vederea, cu spiritul si ochiul, astfel incat ochiului sa i se deschida alte posibilitati: ca cele ale ambientului - obiect care este el cel ce nu priveste " Pentru aceasta trebuie reinodate valorile fundamentale ale individului si ale obiectului in acest sens Eisenman isi propune crearea pentm subiectul observator a mai multor nivele de perceptie ( inclusiv virtuala) a ambientului considerat autonom: - existenta- pentru a simti spatiul - deplasarea- pentru dialogarea cu o prezenta ce trebuie inteleasa pentru a fi vazuta - placerea spiritului- ce se naste mai degraba din recunoastere decat din intelegerea produsului Fiederic Lovrat apropia viziunea placerii eisenmanieen de sublimul kantian prin aceea ca aceasta confruntare a experientei spatial- vizuale cu incercarea de a intelege este asemanatoare teoriei kantiene despre totalitate si imposibilitatea de a intelege aceasta 13 totalitate numai prin mijloacele perceptiei, ceea ce provoaca o exacerbare a imaginatiei generatoare de satisfactii emotionale Crearea unor astfel de spatii presupune o " reinventare a limabajului arhitectural in raport cu problemele esentiale ale contemporaneitatii care sa nu se bazeze nici ,,pe interpretarea formelor trecutului, nici pe simpla inventie formala ci pe o modificare radicala a manierei in care se manipuleaza materia constitutiva a proiectului si informatiile, pe care le vehiculeaza" Se urmareste in mod programatic "sfidarea notiunii statice de arhitectura cu sistemul sau static de simboluri deja arhicunoscute: functiunea si structura" Chiar daca aceste lucruri continua sa existe ele se pot schimba pana la a infirma ideea dominanta a arhitecturii clasice care este rationalitatea privirii Eisenman poate fi considerat inventatorul unui model spatial care depaseste rapoartele traditionale intre scara, proportii si simetrie, rapoarte generatoare in mod traditional de spatii rationale si omogene, introducand o noua dimeniune, acera a timpului Un astfel de spatiu este cel al constructiei "College of Arts, Design, Architecture and Planning" din Cincinatti Aici aparentele structuraliste sunt depasite printr-o dezvoltare cvasiorganica sugerata de folosirea unei serii de linii angulare careia i se opune o a doua aproape aleatorie Ca unnare elementele par a pierde atributele fixitatii si orientarii, fiecare cautand sa se propage dupa propria natura Tensiunea intre banda ondulata si elementele rectangulare amplifica pulsatiile compozitiei evocand un camp seismic fara insa sa trivializeze discursul O idee deosebit de interesanta este cea a "amprentei" care a evoluat la Eisenman de la casa Guardiela la Banzoles Hotel Este vorba aici de reciprocitatea de fonna intre trasare si imprimare, intre solid si vid care se concretizeaza in ceea ce este numit "prezenta absenta", ca o amprenta lasata asupra cuiva ideea se continua prin trecerea de la amprenta la urma unde rationamentul devine mai complex: corelarea intre pozitiv si negativ (unnei piciorului pe nisip ii corespund minele de nisip de pe picior - de exemplu) Evolutia de la amprenta la urma contine in sine disocierea formei de sens, ideea de insinuare in detrimentul semnului iconic Se deschide astfel o pluralitate de posibilitati in care stabilitatea, geometrismul, rationalismul fac loc dinamismului, polimorfismului, imaginatiei Desi contestat si neinteles, Eisenman nu se considera un marginal ci promotorul cautarii unui mijloc de a aduce catre centrul dezbaterilor a sensului marginalitatii: "ruptura, dislocarea, transpozitia, re figurarea" si desi lucrarile sale au o anumita unitate stilistica inde ele exista diferente evidente iar acest luciu se datoreaza inclinatiei sale de a abandona pe rand propriile descoperiri: notiunile de traseu, amprenta, suprapuneri si modificari de scara, spatiul pliat, etc, pe care nu le exploateaza pana la secatuire lasand in urma sa "un intinerar de intrebari si idei in suspensie Diferentele intre lucrari se datoreaza pe de o parte faptului ca acestea nu simt decat secvente de proiect, iar pe de alta parte faptului ca apartin lumii afectelor, vazuta ca lume a schimbarii Comentarii: deconstructivistii super-star: Zaha Hadid, Frank Gehry, Daniel Libeskind, Rein Koolhaas (+OMA) - despre linia franta si fluiditate ideile postmoderne promoveaza libertatea fara limite a autorilor Din aceasta cauza lucrarile de arhitectura refuza inregimentarea stilistica fiind diferite chiar in repertoriul unui singur creator si prin unnare atipice, refuzandu-se oricaror incercari fals-teoretice de clasificare sau generalizare Libertatea creatiei este pe masura libertatii de gandire, a lipsei de inhibitii si de restrictii impuse de criterii economice, tehnice, sociale sau politice 14 Comentarii: Riscuri? Beneficii? Limite? incapacitatea   indecizia esteticii contemporane de a raspunde la intrebarea: Ce e arta? Ce este o opera de arta? (vezi articolul despre opera de arta aruncata de femeia de serviciu si recompusa de angajatii muzeului :))) - vezi si cursul 1, p 4- 9, 11-12 - revenire OBSERVAtiE iMPORTANTa Din Kenneth Frainpton se parcurge REGiONALiSMUL CRiTiC obligatoriu + Postmodernism in arhitectura Pentru ca Gabriel Liiceanu explica mult mai bine decat mine de ce e important sa cititi va invit sa cititi articolul de mai jos si sa urmariti scurtul interviu: 15 Curs 1 - sumar DEZVOLTAREA DURABiLa O ABORDARE SiSTEMiCa sl iNTERDiSCiPLiNARa 1 CONCEPTUL DEZVOLTaRii DURABiLE 1 1 introducere Definitie Pilonii dezvoltarii durabile: mediu, social si economic 1 2 Critici aduse conceptului de "dezvoltare durabila" 1 3 Natura problemei Dimensiunea culturala a dezvoltarii durabile 2 O ABORDARE SiSTEMiCa A DEZVOLTaRii DURABiLE 2 1 Notiuni bazice Sisteme complexe 2 2 Abordarea sistemica versus abordarea analitica in stiinta Nevoia de schimbare a modelului 2 3 Sistemele si complexitatea Abordarea sistemica a problemei dezvoltarii sustenabile 3 ABORDaRi iNTERDiSCiPLiNARE 3 1 Definitii Multidisciplinaritate interdisciplinaritate Transdisciplinaritate 3 2 Dezvoltarea durabila - abordari multidisclpiinare si interdisciplinare Dialoguri necesare 3 3 Dezvoltarea durabila in constructii si arhitectura - o tema de cercetare interdisciplinara 4 PARAMETRi PENTRU DD iN C-Tii Si ARHiTECTURA - ARHiTECTi VERSUS iNGiNERi Extras din prezentare Guimaraes 1 Curs 1 - concept, definitii 1 CONCEPTUL DEZVOLTaRii DURABiLE Definitie: D D ="o dezvoltare care satisface nevoile generatiei actuale fara a compromite sansele viitoarelor generatii de a-si satisface propriile nevoi" Cei trei "piloni" de baza ai dezvoltarii durabile Al patrulea "pilon" - definit ulterior - cultural Fig 1 Doua tipuri de reprezentare ai pilonilor D D Critici aduse conceptului de "dezvoltare durabila": 1 consecintele si ideea ca termenul e prea vag 2 bazele dezvoltarii durabile (oximoron) si ideea de des-crestere Natura problemei Dimensiunea culturala a dezvoltarii durabile -schimbare de paradigma la nivel global -UNESCO - decada 2005-2014 - ‘Decada Educatiei pentru Dezvoltare Durabila" 2 O abordare sistemica 2 O ABORDARE SiSTEMiCa A DEZVOLTaRii DURABiLE Notiuni bazice Sisteme complexe Sistem = un set de elemente inter-relationate toate sistemele fizice sunt sisteme complexe si deschise; schimba energie, materie si informatie cu mediul  ^comportamentul depinde si de elemente sau variabile care provin din mediu (variabile de "input") Sistem sustenabil = sistemul in care suma variabilelor de iesire {de "output") nu scade in timp Atributele unui sistem complex: - multitudinea perspectivelor (contextul) - non-liniaritate - imprevizibilitate - intregul e mai mult decat suma partilor - auto-organizare - componentele coopereaza pentru a produce structuri si comportamente coordonate - multitudinea scarilor-abordare la diferite scari simultan - incertitudinea -surse de incertitudine 3 Sistemic versus analitic Abordarea sistemica versus abordarea analitica in stiinta Nevoia de schimbare a modelului Complexitatea problemei -> o abordare sistemica poate oferi o perspectiva mult mai utila decat o abordare analitica Nevoia de schimbare a abordarii demersului stiintific Evolutia stiintei de-a lungul istoriei in prezent: democratizarea cunoasterii Sistemele si complexitatea Abordarea sistemica a problemei dezvoltarii sustenabile D D implica o schimbare directionala si progresiva integrarea factorilor economici, sociali, culturali, politici si de mediu articularea top-down   bottom-up abordarea sistemica -> conectivitate, relatii si context  > principiile bazice de organizare contextuala 4 Cele 6 valuri ale inovatiei Nevoia de schimbare de paradigma Evolutia stiintei de-a lungul istoriei in prezent: democratizarea cunoasterii Valurile inovatiei (vezi relatia cu dualismul cartezian, modificarile in gandire, etc - intro pentru curs 2 - istoria esteticii) iNNOVATiON 5 Caracteristici: analitic versus integrativ Tabelul 1 Comparatie sintetica intre modelul analitic sl cel sistemic Sistemul analitic: -investigarea partilor -are ca baza stiinta experimentala traditionala -domeniu suficient de ingust pentru a defini ipoteze, a colecta date si a testa -scara tipica - mica in spatiu si timp Sistemul integrativ: -cunoasterea sistemului - incompleta -surpriza - inevitabila -consensul poate fi rareori atins -sistemul evolueaza in stiinta ecologiei (Holling 1998, Gallopin 2001) Atribut Curentul analitic Curentul integrativ (sistemic) Filozofie -ingust, tintit -parcimonia regulilor -larg si exploratoriu -linii multiple -e necesara simplitatea obiectivului Organizare -interactiuni bi otice -mediu fix, stabil -o scara unica de masura -interactiuni b io-fizice -auto-organizare -scari multiple, cu interactiuni intre ele Legaturi de cauzalitate -unice si sep arabi le -multiple si doar pati al sep arabile ipoteze -o unica ipoteza de lucru -respingerea ipotezelor considerate false -ipoteze multiple -separarea ipotezelor concurente incertitudine -eliminarea incertitudinilor -incorporarea incertitudinilor Statistica -statistici standard -experimental -accent pe eroare de tip 1 (respingerea ipotezelor invalide) -statistici ih afara standardelor -eroare de tip 2 (nu respinge ipoteza atunci cand e falsa) Evaluarea -evaluare pentru a -evaluare si judecata pentru a atinge un obiectivelor ating ec on sensu 1 unanim consns partial Pericolul -raspunsul potrivit la intrebarea gresita -intrebarea corecta, dar raspunsul e nefolositor 6 interdisciplinaritate 3 ABORDaRi iNTERDiSCiPLiNARE Definitii Multidisciplinaritate interdisciplinaritate Transdisciplinaritate Niveluri de intrepatrundere ale disciplinelor: Muttidisciplinaritatea -alaturarea diverselor discipline, evidentiaza aspectele comune -comunicare simetrica intMiliirCipllnarfty & Tranadlaclpllfiarlty МмНмменніімту interdisciplinaritatea -fenomene, concepte si legi generale comune -fatetele multiple si posibilitatile de aplicare a lor in sfera diverselor discipline -transferul orizontal al cunostintelor -la final: un nou domeniu de cunoastere sau o alta disciplina Transdisciplinaritatea -forma supenoara а l - concepte, metodologie si limbaj care tind sa devina universale 7 Dezvoltarea durabila - abordari multidisciplinare si interdisciplinare Modele de exercitii de dialog intre specialisti din diverse domenii Pericolul: subdivizarea problemei - chiar si in mediul academic raspuns punctual, nu global Dezvoltarea durabila in constructii si arhitectura - cercetare interdisciplinara Faza incipienta: -lipsa specialistilor, -gradul de noutate al domeniului, -lipsa unui dialog real (cauza principala: vechea paradigma in stiinta - specializarea stricta) "ruptura" intre tratarea conceptului la nivel global si raspuns in domeniul propriu al disciplinelor o zona gri OPORTUNiTati Fig 3 - Modalitati de abordare a cercetarii in domeniul D D 8 Schimbarea de paradigma Criza mondiala a societatii contemporane este o criza de perceptie "Traim intr-o lume cu interconexiuni globale, in care fenomenele biologice, psihologice, sociale si de mediu sunt interdependente Nu putem sa continuam sa aplicam concepte ce tin de o imagine depasita a lumii, a realitatii " 9 Studiu asupra perceptiei - parametri care definesc DD - arh vs ing Evaluarea sustenabilitatii in constructii si arhitectura - arh vs ing -sisteme si standarde -valoarea estetica - parametru posibil (vezi DGNB) -studiu privind perceptia parametrilor pentru definirea unui sistem complex FOCU5 ДЙСИІТЕСТЬ’ЙЁ ARCHiTECTURE ENGiNEERiNG Haw daes the huildirig laak? form, feellng, spaces, meterialSf ciesthetiis outdoor experiente AR CHiTECTURAL ENCiWEERiHC Нот do"3 th" buiLding work? stability tjfety serviceabrlity comfori, healLh, efJiderjcy viilbW moocl, power  cost, implementa li ou 10 Extras din prezentare глигіісэ 1  11=1' i i]T^-l?s"l= iui st^RlRiixk "Шѵ пиі Л""!'(' sn"'" *н" ‘‘ii sjf"iv vau"; 24-26 July 2013 Guimarjes PORTU&flL Nf Environmental quality Nr Parameters EN1 Climate change el -GWP — global warming potential and atmosphere e2 -GHG emissions ( CO2+ otliers) EN2 Water use e3 - potable water use e4 -water management, rain water use EN3 Ecology and land use e5 -urban development, land use, etc - r -na’ ,t"rnccd qui!itv rnd a’ta fjvs'(5) EN4 Materials and waste e7 mon toxic materials eS -reused оггеніапаі materials (41 e9 -waste management EN5 Energy and resources J13 -' " i ' ! 7 г иг’,' r ; Rezultate ECOLOGiC -VS ingineri Citati - copitele bflliDa Parametri -PUNCTE TOTAL LOC Schimbari: climatice S1 GWP - potentialul de incalzire globala 12 S2 Poluare: emisii cu efect de sera flGHG) si alte emisii 30 5 Utilizarea apei Ai Utilizarea economica a apei 16 A2 Utilizarea apei de ploaie, managementul apei 7 Utilizarea terenului si ecologie T1 Urbanism, utilizarea silului si incadrarea in specificul zonei (POT, CUT, spatiu verde} 13 T2 Calitatea vecinatatilor si dezvoltarea sitului (coerenta tesutului, densitate, spatiu verde in cartier, functiuni mixte, etc } 30 5 Materiale si deseuri M1 Utilizarea materialelor non-toxice 5 М2 Folosirea de materiale regionale si sau reciclabile, posibilitatea de a recicla sau refoiosi ulterior materialele 34 4 + М3 Managementul deseurilor(colectare diferentiata) 8 Energie si resurse E1 Eficienta energetica a anvelopei 40 1 + E2 Economia de energie si eficienta energetica a sistemelor de incalzire, iluminat, climatizare, etc 36 3 + E3 Folosirea surselor de energie regenerabila (pentru proiectele de renovare) 39 2 + 12 Extras din prezentare Jj i"iH-*1 • i iiif’iJ"1 Ulf ti- ifeltaX'iHS^: "-"№?№"(> "lnilliiSJWliS ii" i *""-l ii • i*| ц | tfilfct йei"L Яte " ЕШШпгйзійаІ сгііёгк^г п і’ L" t л^І’гс - Place Arch Pere Usaqe 1 e6 71 80% 2 e11 84 50% 3 e1D 57 100% 4 e8 48 30% 5 eS 38 80% Civil eng Pere Usage e10 68 60% e12 55 40% e11 51 50% e8 48 20% e6 e2 43 - Cumulative results 1 eW-energy efficiency ofthe building (125 p) 2 e11 -energy efficiency ofthe Systems (115 p) 3 e6 - neighborhood quality and site deveiopment (114 p) 4 eS - reused and regional materiala Common points: ?l in 4 frst  chele s  '  ' h c  г Surprising results:  " nsK ѴПІС2 rz^:;v'b!:‘ Cszrcy (L йэ s"• -} a prctizai i j1*1 L — *C- П 13 Extras din prezentare   iilfl uWJHWtliiX* КІ І ІІ-1 tafSii"us Nr Social quafity Nr Parameters Si Quaiity of indoor sl environmentsiid healtli s? -C-Ci'-clL с i 53 -intern al systems theating, cncling) Г - П"’ '  ' ,’J Г "г , S-5 ѵ’оаггт 52 Functional and S6 -barrierfree accessibility technical quality   -fiinctis,n 7: л ч  Я" іѴ ге-м*г иіі* Р-*І "i гм ч   "* -лй|Е"-   ЕПкрДОЖГЯім#"— -ліпаи ^к 24-2(5 Juty 2013 &штагэде PORTUGAL ' ск' crit- L : О г 7 ; 1 гг - r г  ? з Д   С2 Place Arch Pere Usaqe Civil enq Pere Usaqe 1 s1 60 80% s9 78 90% 2 s9 58 40% s1 72 100% 3 s7 51 60% s2 42 60% 4 s4 47 70% 5 s10 41 90% s7 s4 s5 34 - Cumulative results 1 si—hydrothermal comfort(132 р) 2 s9 -safety and stability (130 p) 3 s4-natural and artificial ltght(81 p) Common points: -si ndsC in-thifirel3 dioirts iicr Ьіиіггсійітл' л іл^т —п Surprising results: -rrch^-ots d; nctval’ZL iLxiL;!:;  cr d і;;г " т'!:п -for feift crcfiiiz 5tsслС сппіп':гс inii2rL'-L' ЙПЕЙП r nf ссг;ттЕ2ісл durin^ Cic d rir’n prcc^ss iii ps^rly rCJ (2C   23 p[ -i r r: n, гл іззио o?-c'uc"*j n, L’ut -Raises a questicn aboutthe pessibility of teamwork for a sustainable built environment 16 Extras din prezentare 24-ZS Ju!y201: йиітиія ЛайПійАІ [ "Jii; etica cele mai ambitioase proiecte "green" nu considera atractivitatea ca esentiala pentru sustenabilitate Jean-Luc Godard: "it may be true that one has to choose between ethics and aesthetics, but whichever one chooses, one will always tind the other at the end of the road " 9 O ESTETiCA А SUSTENABiLiTATii SAU ESTETiCA VERSUS SUSTENABiLiTATE ? Lance Hosey: Putem aborda modul in care lucrurile la fel cu felul in care ele (Posibila tema de discutie la seminar) Ex: Strategiile designului sustenabil se bazeaza pe cercetare migaloasa si pe evidente testate de timp aceasta abordare poate conduce atat alegerile tehnice, cat si cele estetice (De ce? pentru ca exista studii care demonstreaza beneficiile pentru si exista alte studii care arata cum anumite forme, patternuri, imagini, culori, texturi pot sa aduca plus valoare d p d v social, ecologic, economic de ce sunt atat de putin cunoscute?) 10 O ESTETiCA А SUSTENABiLiTATii SAU ESTETiCA VERSUS SUSTENABiLiTATE ? a devenit un subiect comun (e masurabil, se poate reglementa) dar (cca 90% din impactul de mediu al unui produs e determinat in fazele initiale ale proiectului, inaintea stabilirii detaliilor tehnice) sunt 11 ,   ; О "оое 9 • ••• О ESTETiCA А SUSTENABiLiTATii SAU ESTETiCA VERSUS SUSTENABiLiTATE ? • • in natura si cultura pot afecta in mod direct HOW ТО CATCH A CAT Michael Pollan: plantele si animalele domestice au prosperat datorita unui mor e a wesome pictore* at THEMETAHCTURE COM 12 O ESTETiCA А SUSTENABiLiTATii SAU ESTETiCA VERSUS SUSTENABiLiTATE ? Nu ceva pentru ca e ci pentru ca (influenteaza inima si spiritul) nu e o preocupare superficiala a DD, e un imperativ Baba Dioum in the end, only what 13 Curs 3 REiNTERPRETAREA TERMENTULUi "ARHiTECTURa SUSTENABiLa" RELAtiA ARHiTECTURa-TEHNOLOGiE-ESTETiCa-ETiCa l lntro: key question cursul anterior 2 Categoriile 1 -6 - in max 7 randuri - alegerea si justificarea - pe care o considerati mai potrivita pentru a defini termenul "arhitectura sustenabila si armonioasa in acelasi timp" (Care? De ce?) - sustenabilitate si estetica (reflecta o optiune personala - explicatie) 3 Curs 1 Curs 3 *   " О >   С о "ОС • ••• • • ••• " " 2 • ••◦ • •eoe   oct Q"ee" □ ••• ••• • ф * 3 Curs 3 • •••• ••eote • ••o  ••••eo Curs 3 4 Constructiile si locul autentic J i "   " o * • • • •• • 7 Curs 3 in cautarea consensului -Majoritatea programelor de cercetare in domeniu sunt dominate de suprematia tehnologica aceasta perspectiva tinde sa ignore partea sociala -^Abordarea tipica: "arhitectura ar trebui sa devina mai obiectiva" Acest model de consens duce la un proces de standardizare Conditiile locale si formele de cunoastere specifice unui anumit mediu tind sa fie ignorate 8 Curs 3 Reinterpretarea arhitecturii susenabile -Cea mai potrivita abordare pentru a intelege aceasta diversitate de raspunsuri consta in abandonarea cautarii unui adevar incontestabil in privinta definirii arhitecturii sustenabile -Conceptul e mai degraba relativ decat absolut -> cresterea gradului de constientizare in privinta tuturor problemelor care trebuie luate in considerare -J Hannigan - dorinta societatii de a recunoaste si rezolva problemele de mediu depinde mai mult de felul in care aceste probleme sunt prezentate de catre un numar de persoane, decat de severitatea amenintarii -> conceptul de " green building" e un construct social -Premisa de la care se pleaca pentru re interpreta re: indivizii, grupurile si institutiile inteleg si materializeaza diferit perceptia despre ce reprezinta inovarea legata de problemele de mediu (interpreteaza diferit cauzele, deci si solutiile vor fi diferite) Curs 3 Reinterpretarea arhitecturii susenabile Cele 6 tipuri de interpretare ("logici") ale arhitecturii sustenabile -,,iogica"(in acest context) - un ansamblu specific de idei, concepte si categorii care sunt produse, reproduse si transformate intr-un set de practici care dau sens realitatii sociale si fizice -fiecare tip de interpretare ("logica") e sustinut de o anumita imagine, spatiala, imagine estetica, surse diferite de cunoastere si un anume tip de concept idealizat legat de loc fiecare logica prefigureaza o anumita alegere 10 Curs 3 inter pret are и Emaginea'spatiolan Sursa-cuncasteriiH Estetica-imagine a-ctadircta Tehnologei* Conceptul-kiealizat- (eticajn Eco-tehnica E co’-’ tevte'obai,- meoro-fizicH stiintifica,-teh iicaH г’сгіегпв,-orientare futurstaR in :±s"БГЕТ-efic'ers-energetica high-tecn^lad’ri-intelig  r ten azategii-"e-de>ign-con er Tonale basate-pe-integrarE ^-viziune a urbana-a'-Drosului-corpact-s -dense Eco-cent гісзій frag’in ecoiogi?- 5І5іетеІог  І' о1і5т-rretafiz’cn ccluator, carazit,-COnSJ 'TiatO 'K а-, топоте,-regeneraoile,-recic sbikR a •monie-   С о "ОС • ••• • • ••• " " 12 Curs 3 1 Logica (interpretarea) ECO-TEHNiCa Constructiile si spatiul global -bazata pe un discurs tehno-rational, orientat politic: credinta ca stiinta si tehnologia sunt cele care pot oferi solutii pentru problemele de mediu -analiza obiectiva si cunoasterea rationala i T s -d p d v politic -posibilitatea de a depasi criza de mediu fara a parasi calea modernizarii -globalizarea - conceptul de sustenabilitate devine indepartat in spatiu si timp -preocuparea e legata de problemele de mediu globale (schmibarile climatice, incalzirea globala, poluare, etc ) -se cauta un consens international, abordare top-down, incredere in tehnologie ca salvator si panaceu 13 Curs 3 1 Logica (interpretarea) ECO-TEHNiCa Constructiile si spatiul global Dpdv al arhitecturii: -emblematica: EFiCiENtA: accent pe eficienta energetica -strategia de design e adaptabila, dar e bazata pe modernism, high-tech -inovatia tehnologica: izolatii translucide, noi tipuri de sticla si sisteme de umbrire, fatade inteligente, PV, etc se exprima numeric (reducerea energiei consumate, resurselor utilizate, deseurilor + flexiblitate LC, LCC, analiza cost-beneficiu) -ex : N Foster, R Rogers, N Grimshaw,M Opkins, R Piano, T Herzog, Ken Yeang (zgarie norii bioclimatici Malaezia) 14 • ••◦ • •eoe   oct Q"ee" □ ••• ••• • ф * 15 Curs 3 2 Logica (interpretarea) ECO-CENTRiCa Constructiile si locul naturii -contrast cu (1) -nevoia de o reconfigurare radicala a valorilor -provocarea proiectarii in spiritul DD e prea mare, prea complexa si prea incertapentru a o trata ca pe o problema tehnica sau ca exercitiu de design institutional -paradigma stiintifica: ecologia sistemica - discurs cu accent pe interactiunea dinamica intre ceea ce are viata si ceea ce nu are, intre om si Gaia, etc -combina stiinta ecologiei cu un discurs etic ( constrangerile bio-fizice vin din natura insasi, nu din nevoile umane de aceea depasirea acestor limite va avea un efect catastrofal) -natura e vazuta ca fragila, necesita masuri de protectie imediate ie Curs 3 2 Logica (interpretarea) ECO-CENTRiCa Constructiile si locul naturii Dpdv al arhitecturii: -o abordare radicala pentru regandirea proiectarii si productiei: reducerea amprentei ecologice -orice constructie e un act impotriva naturii; ca rezultat, in termeni ecologici, orice cladire e un parazit -misiunea esentiala a arhitecturii sustenabile este de a nu interfera cu natura ->de ce mai construim -analogie cu sistemele ecologice: proces ciclic, inchis, eficient (in opozitie cu procesele liniare, ineficiente ale actualului mod de a construi) -utilizare tehnologii low-tech si intermediare, material refolosite, naturale -ex: Brenda si Robert Vale, Mike Reynold (earthship) 17 Curs 3 Ф • • •     • • • О "э * * • • • •• о о 18 Curs 3 3 Logica (interpretarea) ECO-ESTETiCa Constructiile si NOUA ERa -deplaseaza dezbaterea dincolo de eficienta si reducerea amprentei ecologice -rolul arhitecturii sustenabile e unul metaforic - ca expresie iconica a valorilor societatii ar trebui sa inspire si sa exprima identificarea cu natura -ceea ce e necesar e "un nou limbaj in arta construirii" -un nou tip de discurs care pune accent pe spiritualitate si contine o puternica incarcatura de tip new age (in prezent traim o schimbare in constiinta care va inaugura un nou mod de gandire) -ca teorie a schimbarilor sociale, reprezinta o viziune idealista a constiintei universale unificate -punctul de plecare: teoriile postmoderne si filosofiile orientale -noile stiinte ale complexitatii (teoria complexitatii, stiinta haosului, sisteme de auto-organizare, dinamici non-lineare) -accent pus pe creativitatea individuala -"salvarea acestei lumi umane se afla in inima umana" 19 Curs 3 3 Logica (interpretarea) ECO-ESTETiCa Constructiile si NOUA ERa Dpdv al arhitecturii: - solutia la actuala criza necesita o schimbare de paradigma de la o lume in care in prim plan stau valorile utilitariste la una in care cele mai importante sunt cele estetice si senzoriale -problema in proiectarea cladirilor este cum se poate reprezenta aceasta tranzitie inspre o viziune ecologica si integrativa -problema etica a responsabilitatii de redefinire a culturii insasi si crearea unei arhitecturi care sa aiba capacitatea de a transforma constiinta -rolul actualei arhitecturi "green"este de a trece dincolo deinterpretarile formaliste -nasterea unui limbaj arhitectural mai aproape de natura (miscare, pliuri, forme cristaline, plane fracturate, etc - Charles Jencks - "The Architecture of the Jumping Universe") -un nou revival al arhitecturii organice, a expresionismului, a haosului, non-linearitatii -ex : arhitectura "organi-tech": F Gehry, S Calatrava, Future Systems -ex : formele "cosmice" din arhitectura contemporana japoneza: Arata isozaki -ex : fuziunea artistica intre peisaj si arhitectura: SiTE 20 Curs 3 4 Constructiile si locul autentic J i "   " o * conceptul de bau-biologie (constructia trebuie sa raspunda nevoilor noastre fizice, biologice si spirituale) -materiale naturale, tactile, importanta culorilor, material tratate organic, lumina naturala si ventilare -ex : Peter Schmid, Floyd Stein, Gaia group, etc -ex : bioregionalismul - se inspira din abordarea vernaculara -ex : regionalismul critic: Glenn Murcutt, Charles Correa, Geoffrey Bawa, Hassan Fathy, etc etc 24 Curs 3 6 Constructiile si locul comunitatii J i J * " " o   i o o "0 0 • ••• • O > • • • •• • 25 Curs 3 6 Logica (interpretarea) ECO-SOCiALa Constructiile si locul COMUNiTatii - problema emblematica: democratia e cheia catre o societate ecologica -principiul: unitate in diversitate -> ecologia sociala -atuala criza provine din patternul nostru social de dominare (tendinta omului de a domina in societate si celelalte specii planeta) -cu cat e mai opresiva si mai ierarhica societatea, cu atat mai mult va aparea tendinta de dominare a mediului J -rezolvarea: o retea bazata pe comuniune, comunicare, comunitate, control local, economie locala 26 Curs 3 6 Logica (interpretarea) ECO-SOCiALa Constructiile si locul COMUNiTatii Dpdv al arhitecturii: -solutia: constructia privita ca si camin (home) -problema etica a constructiei care are potentialul de a crea identitate colectiva si de a dezvolta identitatea individuala in acelasi timp -proces participativ, transparent care e adaptat conditiilor locale -ex : Lucien Kroll, Ralph Erskine, Peter Hubner, metoda Segal (UK) -ex : comunitatile independente: Findhorn Community (Scotia), Christiania Free City (Danemarca), Arcosanti (Arizona) 27 Curs 3 inter pret are и Emaginea'spatiolan Sursa-cuncasteriiH Estetica-imagine a-ctadircta TehnoJogeR Conceptul'klealizat- (eticajn Eco-tehnica E co’-’tevte'obai,- me :ro-fizkfi stiintifica,-teh iicaH mcderna,-orienta'e futurstaR in teg^re,-efc'ers-energetica high-tecn^lad’ri-intelig  r ten azategii-o e-de> ign-con e г топзіе ba25te-pe-integrarE ^-viziune a игЬа’Пй'а'СГоіиІиі-coToacts ‘der sK Есе-cent гісзій frag’in ecoiogi?' 5І5іетеІог І' о1і5т-rretafiz’cn poluator, carazit,- COnSJ 'TiatO 'K а-, топоте,-regeneraoile,-recic sbikR a 'monieou-naturii-pnn dadirlButonome-CLi-anncer ta de certon- rec usas-asigu:-area-stahi itatiІ,-1ntegitatii-1 a• nive  dE-3''oo erslt3te-localasi-g-ooalaR Eco-ertetican a' srant,-зпгорссегЛгісп postiwde’ra,-stintificas iconice,new-ageE ncnlneare,-organizE, ПОІЕ reconstructie-jniversale-in'lumT a-noii-CL'roate 'i-ELU CjgiLE-si-tran5:Orr'BrE3' constiintei-inoastre- privind-retursE Bca-ctifturalatf со" Іей* cultura - ’E gionaltl f:ErO’T’E"C' C gier-ecoiogie-cultural ай auter fca,-аГгТО'"’Сп5=і  t’pdcgie- c calati ІосаІе,' ол*-ІЕсЬ,- VErnac- ar?R a-?nvata-sa-"locuiEs’i"-p чіті’ііеггтес iui-c adir’lGi -adaptate-la- carszteristicile-fzice-s’-c j t ralelo-calep Eco-medkalsR polua* c’lmejdiGsa medicina •ecolog’e-clinfcaK sanatoasa ліев pasite non-tcxice,-naTjrale tKtileifi u n-me c i l -n э‘ и г e 1 -s i-t&c tT care-55gura-5Es natate3' si-calitateaVs t" r Eco-sccialatl contex :soc’al-ierarh'-сй so-cclog'e,-ecologjssoc:a’at! c e mocra L’ca,-individua ar- 0 □ Destica t flex’hile,-particioat’ve,-rnar agEm&nt-loca'K reconcil’Erea-indiviclului-si-cennLT'LaLii,- oce ziune-pnnco-'Tu jrtat:-descentra 'zffte-bazate-pe • oartic‘pa,ren 28 Curs 3 CONCLUZii 29